





Os Estudos de Género na
Perspetiva Ibérica e Eslava



FICHA TECNICA

Titulo: Os Estudos de Género na Perspetiva Ibérica e Eslava

Organizadores: Beata Cieszynska, Fabio Mario da Silva

Composicao & Paginacdo: Luis da Cunha Pinheiro

Revisdo: Luis da Cunha Pinheiro

Colecdo: BIBLIOTECA IBERO-ESLAVA, Estudos Monogréficos

Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e Europeias, Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa

Lisboa, setembro de 2014

ISBN - 978-989-8577-35-1

Esta publica¢do foi financiada por Fundos Nacionais através da FCT — Fun-
dacdo para a Ciéncia e a Tecnologia no ambito do Projecto Estratégico «PEst-
-OE/ELT/UI0077/2014»



Beata Cieszynska
Fabio Mario da Silva

Os Estudos de Género na
Perspetiva Ibérica e Eslava

CLEPUL
Lisboa

2014






Conselho Editorial

Halina Janaszek-Ivanickova
(Commission of Slavonic Comparative Literatures Studies
at the International Committee of Slavists / CompaRes)

Margaret Tejerizo
(CRCEES, University of Glasgow / CompaRes)

Regina Przybycien
(Jagiellonian University of Krakow)

Ana Luisa Vilela
(University of Evora)

Maria Lucia Dal Farra
(Federal University of Sergipe)

Anna Kalewska
(University of Warsaw)

Tatjana Manojlovié
(University of the Algarve)

Gueorgui Hristovsky
(Univesity of Lisbon)






Indice

Introducao . . . ... ... ... ... .. 7
Maria Teresa Horta
AVoz-AsVozes . . . . . . . ... s 19

I As Mulheres na Historia e as Historias das Mu-
lheres 37
Anna Kalewska

Maria Sklodowska Curie e o avatar cientifico do feminino

— a cientista polaca que ousou avancar omundo . . . . . .. 39
Antoénio Laginha
Agueda Sena — O espirito de combate . . . ... ... .. 59

Carla Ferreira

Alto como o Siléncio, de Maria Manuela Margarido: terra,
afetoeconsciéncia . . . . . ... ... ... 0L 79
Regina Marques

Escritoras Comprometidas na Luta das Mulheres e na
Resisténcia ao Estado Novo: a singularidade de Maria Lamas 87
Soraia Lourenco, Ana Krajinovié

A mulher ontem, hoje e amanha: uma analise compara-
tiva das sociedades lusaecroata . . . . . ... ... ... .. 105
Suilei Monteiro Giavara

Entre as rosas e os espinhos: erotismo e dor em Judith
Teixeira . . . . . . .. .. ... ... 131



6 Beata Cieszynska, Fabio Mario da Silva

II Autores Masculinos Lendo o Feminino 141
José Eduardo Franco e Maria Isabel Mordn Cabanas

Comparacoes e exempla femininos nos Sermoes de Vieira:
natureza e classificacdo . . . . . ... ... ... ... ..., 143
André Corréa de Sa

A textura da exclusao: simulacro, desejo, culpa e fantasia
em A Ordem Natural das Coisas, de Antéonio Lobo Antunes . 157
Evelyn Blaut Fernandes

Numa fenda escura, guardo o meu segredo. Breve nota
sobre Ndo é meia noite quem quer, de Anténio Lobo Antunes 169
Annabela Rita

Jardins a beira-mar plantados... . . . . . ... ... ... 183
Barbara Jursic¢

O jogo de espelhos da masculinidade e feminilidade e do
estrangeiro e nacional em Uma familia inglesa de Jilio Dinis

e Agitator de Janko Kersnik . . . . . . . ... ... ... .. 209
Rui Sousa

Algumas representacoes do feminino no Surrealismo-
-Abjeccionismo em Portugal . . . . .. ... ... ... .. 219

Telma Maciel da Silva
Gongalo Tavares: um bairro de senhoras seria possivel? . 237

III Género, Corpo e Artes 253
Leda Marana Bim

O corpo e a sexualidade no romance As meninas da Uni-
versidadede Evora . . . . . . . ... ... ... ... ..... 255
Maria Joao Castro

O discurso do corpo feminino no Estado Novo: da Moci-
dade Portuguesa, ao folclore e ao Verde Gaio . . . . . . . .. 267
Sandra Leandro

“Dar a volta a histéria”: do século XIX a P6s-Graduacao
em Artes Visuais e Género da Universidade de Evora . . . . 287

www.clepul.eu



Conferéncia Ibero-Eslava 7

IV Linguistica, Traducao e os Estudos de Género 307
Francisco Javier Juez Gélvez

Voces femeninas sudeslavas en espafiol . . . . . ... ... 311
Gabriel Borowski

Falando no neutro. As traducoes do conto A Mdscara, de

StanistawLem . . . . . ... ... ... . ... ... .. 329
Larysa Shotropa

Derivacao avaliativa relacionada com a mulher, no portu-
GUES EMOTUSSO . . . . . . v vttt et e e 343
V  Mulheres e a experiéncia da escrita 361

Adriana Mello Guimaraes

Andradina de Oliveira e Alice Moderno: breves achegas
sobre afinidades Atlanticas . . . .. ... ... ........ 363
Paulo Geovane e Silva

Do individual ao coletivo: a representacio da mulher na
literatura de cordel de autoras brasileiras . . . . . . ... .. 371

VI O feminino no Almanach de Lembrancas
Luso-Brasileiro e no Almanach Luso-Africano 393
Vania Chaves e Isabel Lousada

O Almanaque de Lembrancas Luso-Brasileiro. Das “Se-

nhoras” eseueditor . . . . ... ... ... ... ... ... 395
Gloria de Brito

A colaboracao poética de Antonia Pusich no Almanach de
Lembrancas Luso-Brasileiro e no Almanach Luso-Africano . 423

Maria Teresa Sousa

Outros olhares: colaboracoes femininas no Almanaque de
Lembrangas Luso-Brasileiro: D. Leonor de Sousa e Almeida
—1835-1864 . . . . . ... 441

www.lusosofia.net



8 Beata Cieszynska, Fabio Mario da Silva

Beatriz Weigert
Analia Vieira do Nascimento no Almanaque de Lembran-
cas Luso-Brasileiro . . . . . . . ... ... ... ........ 459

www.clepul.eu



INTRODUCAO

Interfaces em Estudos de Género.
Perspectivas ibéricas e eslavas

Procurar dimensdes ibéricas e eslavas dos estudos de género e seus
objectos, significa tentar responder uma vez mais a urgéncia da Eu-
ropa contemporanea de aproximar os seus pontos opostos enquadrada
na drea disciplinar “Estudos Ibero-eslavos”. Trata-se das iniciativas
que em Portugal, na Europa e mundialmente, t€ém sido promovidas,
sobre tudo desde os inicios do século XXI, por um conjunto de institui-
coes impulsionadas a partir do CLEPULS, Grupo de investigacdo di-
recionado para o estudo da “Interculturalidade Ibero-eslava” do Centro
de Literaturas e Culturas Lus6fonas e Europeias da Faculdade de Le-
tras da Universidade de Lisboa. O CLEPULDS, entre outros objetivos,
anela desenvolver esta disciplina em colaboracdo com uma vasta rede
de investigadores e em parceria com vdrias instituicdes nacionais e in-
ternacionais, estando entre elas a Associacao Internacional de Estudos
Ibero-Eslavos — CompaRes — e a Comissao para Estudos Comparatistas
Ibero-Eslavos do Comité Internacional dos Eslavistas — CISCR-ICS. A
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caminho da mencionada aproximacao ibero-eslava o CLEPULS pro-
move debates, conferéncias e congressos, tendo como atividade central
a anual “Semana de Intercambio Cultural Ibero-Eslavo na Universidade
de Lisboa”, tendo como evento principal as conferéncias internacionais
da série: “Culturas ibéricas e eslavas em Intercambio e comparacdo”.
Ao longo destas iniciativas, este conjunto de instituicdes inspira ino-
vagcdo metodoldgica e prética, e busca especificidades da drea desen-
volvida nos termos de duas series editoriais: a primeira, “Biblioteca
Ibero-Eslava” em Portugués, que se dirige ao publico lus6fono, se-
guindo vdrias linhas de interesse: estudos, manuais, traducdes diretas
das literaturas eslavas, antologias, etc.; a segunda, dirigida ao publico
internacional, € uma colecao em inglés intitulada Iberian-Slavonic Li-
brary. Os volumes desta ultima cole¢cdo retinem artigos cientificos de
autores de renome na comunidade académica nacional e internacional,
e incluem propostas de desenvolvimento de métodos de avaliacdo e de
aplicacdo da teoria da tradug@o na perspetiva ibero-eslava. Nesta li-
nha, situa-se, igualmente o Anudrio IberoSlavica pensado como uma
plataforma de estudos ibero-eslavos editados anualmente.

A monografia que os leitores recebem nas suas maos apresenta uma
mais evidéncia do interesse pelo aprofundamento dos Estudos de Gé-
nero, desta vez na perspetiva ibero-eslava. Os seus capitulos mostram
os estudos biogréficos cruzados com a analise literdria e estudos de tra-
ducdo, a histéria diplomatica com a histéria das mentalidades. Domi-
nam as tentativas comparativistas focadas ou nas personagens literdrias
e culturais, ou em estudos de topicos e motivos literdrios que colo-
cam lado a lado as representacdes ibéricas e eslavas no contexto amplo
do comparatismo literario. Os textos e cultural resultam da inspira-
cdo pelo debate internacional da 7* Conferéncia Internacional da série
anual “ Culturas Ibéricas e Eslavas em Intercambio e Comparacao”,
que decorreu entre 7 a 9 de maio de 2013 e foi dedicada a temética “In-
terfaces em Estudos de Género”, bem como de trabalhos do Grupo de
estudos de Género na perspetiva ibero-eslava da Associa¢do Internacio-
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Introducao 11

nal de Estudos Ibero-eslavos — CompaRes (www.iberian-slavonic.eu)!.
Nestes trabalhos abordam-se diversas perspetivas no ambito ibérico e
eslavo sobre questdes de género, promovendo-se um debate intercultu-
ral através da sua contextualizacdo histdrica, conceptual e iconogréfica,
até a contemporaneidade. Abrangendo variadas dreas cientificas, numa
perspetiva ibero—eslava, esta conferéncia representou a oportunidade
para refletir e dialogar sobre o género e as suas implicacdes nas diver-
sas dreas do saber. Estas tendéncias, de maneira exemplar, demonstram
os textos aqui selecionados, partindo, pois, de diversas conjeturas, na
sua maioria apresentando metodologias cruzadas.

As perspetivas em foco ibero-eslavo para os textos aqui reunidos
terdo sido: jogos de espelhos entre masculinidade e feminilidade; as
teorias feministas e suas aplicagdes, os respetivos discursos sobre mu-
lheres e da autoria das mulheres; a express@ao do Género na perspetiva
individual e coletiva; as marcas biogréficas e lugares das mulheres na
histéria; as questdes de traducdo e expressdo linguistica nas vozes fe-
mininas e masculinas; os cruzamentos de Estudos de Género com as
Ciéncias e as Artes; os caminhos de mitificagdo do feminino, sobre-
tudo nos discursos religiosos e entre o sacrum e o profanum; o lado
sociolégico em estudos de Género, sobretudo nos lugares das mulheres
na sociedade, etc.

Virios dos cruzamentos de olhares acima indicados apresentam-se
logo no texto de abertura do presente livro. Trata-se de um poema-
-ensaio de um dos grandes vultos da literatura portuguesa, Maria Te-
resa Horta, que de maneira arguta e sensivel assume a voz de vdrias
mulheres (desde Emily Dickinson, Elizabeth Browning e Marina Tsvé-
taeva, passando por Clarice Lispector, Nélida Pifion ou Virginia Woolf,
Katherine Mansfield, Cecilia Meireles, Santa Teresa de Avila ou Maria
Valupi, entre tantas outras) num verdadeiro convite para se adentrar no
universo feminino.

U beroSlavica, Yearbook of CompaRes, CLEPULS and CISCR-ICS, Redactor-in-
-Chief Beata Elzbieta Cieszynska.

www.lusosofia.net
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A primeira parte intitula-se “As Mulheres na Histéria e a Histdria
das Mulheres”, sendo que o texto de abertura, de Anna Kalewska, da-
-nos uma amostra da capacidade intelectual de uma das mais conhe-
cidas mulheres polacas do mundo, Maria Skilodowska Curie (1867-
1934), uma cientista notivel que se destacou profissionalmente num
campo considerado maioritariamente masculino, sem, no entanto, des-
curar as suas fungdes de esposa, mae e amante. Neste texto Kalewska
rememora uma personalidade independente, tenaz, disciplinada e obs-
tinada, que ultrapassou todas as barreiras que lhe foram colocadas pelo
simples facto de ter nascido mulher, e foi capaz de alcancar um lu-
gar de prestigio na ciéncia — Curie foi pioneira no campo da inves-
tigacdo nuclear, contribuindo também para as dreas da medicina, da
economia e da tecnologia cientifica. Anténio Laginha, por seu turno,
vem elucidar-nos algumas questdes importantes sobre uma pioneira da
danc¢a em Portugal, Agueda Sena (Lisboa, 1927), que foi, durante mui-
tos anos, a coredgrafa nacional mais dancada no Ballet Gulbenkian —
quando a danca portuguesa praticamente se restringia aquele agrupa-
mento artistico e a producdo de criadores masculinos internacionais
—, tendo sido, sem qualquer sombra de divida, uma das criadoras de
danca portuguesa mais produtiva e admirada. Carla Ferreira faz a ané-
lise de uma obra literdria: Alto como o siléncio: poemas, de Maria
Manuela Margarido, procurando identificar a constru¢do de pontes de
afeto entre a voz que emana dos poemas e uma atencio consciente re-
lativamente a aspetos marcantes da vida dos naturais de Sao Tomé,
patria da escritora. J4 Regina Marques traz a leitura de uma mulher
portuguesa, Maria Lamas, identificando na sua escrita uma mensagem
social mergulhada na sua vivéncia e experiéncia intimas, como também
de indole politicamente comprometida, aludindo-nos que se trata, so-
bretudo, de uma narradora de histérias de mulheres aproximadas pelos
olhares jornalistico, antropoldgico e etnografico, inseridas na histéria
e na geografia do Portugal rural e urbano, assimétrico, desigual e re-
pressivo, durante os quase 50 anos de ditadura politica. Por seu turno,
Soraia Lourengo e Ana Krajinovi¢ abordam as semelhangas, — princi-
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palmente no que se refere aos contextos social, econdémico e cultural
— entre Portugal e a Crodcia, salientando que um dos (des)encontro(s)
luso-croatas reside no papel desempenhado pela Mulher: as autoras ob-
servam, de maneira sucinta, numa perspetiva comparatista, o estatuto
da mulher que a histdria, a politica, a sociedade e a cultura luso-croatas
definiram, culminando no ultimo desafio da atualidade — a globaliza-
¢do. Por fim, Suilei Giavara faz uma revisdao em torno da obra poética
de Judith Teixeira, identificando na sua escrita os tragos da inadapta-
bilidade social que caracterizou os poetas desde o final do século XIX
até ao despontar do movimento modernista e, através de uma anélise
deveras arguta do poema “Rosas vermelha”, desvela a ligac@o entre a
ambiéncia de dor como fonte de prazer erdtico.

A segunda parte retine textos sob o titulo “Autores Masculinos Len-
do o Feminino”. Esta parte abre a reflexdo, mais especificamente sobre
cultura portuguesa, de José Eduardo Franco e Maria Isabel Morin Ca-
banas focando nos sermdes de Padre Antonio Vieira e observando nes-
tes uma insistente evocagdo de atitudes ou reagdes que, na mentalidade
da época e no pensamento do orador, se consideram caracterizadoras
da mulher. Assim, segundo os autores, as figuras femininas, cujas bio-
grafias sdo trazidas a lembranca com maior ou menor pormenor nos
sermdes, tornam-se referentes fundamentais para a eficicia pratica de
textos que sdao fundamentalmente ideoldgicos. Os dois ensaios, o de
André Corréa de S4 e o de Evelyn Blaut Fernandes complementam-
-se ja que ambos tratam sobre as figuras femininas na obra de Anténio
Lobo Antunes. André S4 foca-se na andlise das personagens Julieta
e Maria Antonia, figuras femininas principais de Ordem Natural das
Coisas, que oscila em dois andamentos narrativos interpenetrados: a
representacdo extrema de uma existéncia simulada e o desdobramento
irénico do autor que concebe o romance como um complexo de enig-
mas autorreflexivos, sendo que a coesao entre estes dois sistemas sim-
bolicos € dada pela fixacao da diegese a um universo depressivo, numa
poética da morte e do siléncio de inigualédveis efeitos liricos. J4 Evelyn
Blaut Fernandes centra seu discurso em torno do livro Ndo é meia noite

www.lusosofia.net
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quem quer, identificando um espaco revisitado no qual se multiplicam
esconderijos — uma fenda no muro onde € mantido um didrio escrito a
quatro maos, gavetas fechadas a chave que guardam o passado de uma
familia; também 14 habitam vultos distantes que se repetem em tempos
contiguos e geram imagens como a da prépria fenda, chegando a pro-
pria arquitetura literdria desta obra a transformar-se numa imagistica do
segredo, a0 compor uma escrita a0 mesmo tempo eliptica e reflexiva,
na qual € tracada a trajetéria duma mulher sem nome que acaba por
buscar reftigio no passado e, com ele, no seu proprio desaparecimento.
Annabela Rita analisa a obra de Tomds Ribeiro consagrando-a através
da expressdo, cuja origem e autoria ja muitos tendem a esquecer: Por-
tugal como “jardim da Europa a beira-mar plantado”. Desta forma Rita
observa como Tomds Ribeiro reconfigura esse rosto ou cabe¢a da Eu-
ropa que, de Camoes a Pessoa, se antropomorfizou no mapa, através de
uma geoestratégia que expandiu o original tracado continental romano,
carolingio e cristdo — a beira-mar, o Portugal europeu e continental cor-
respondera ao convite deste. Barbara JurSi¢ fala-nos, através de uma
perspetiva comparada, de dois romances do século XIX: de um por-
tugués, Julio Dinis, Uma familia inglesa, e outro esloveno, de Janko
Kersnik, o Agitator, salientando que as duas obras tratam o tema do es-
trangeiro (como conceito € como pessoa), como espelho em relacdo a
tudo o que € nacional; por outro lado, as figuras femininas e masculinas
encontram-se ligadas a mesma duplicidade mencionada relativamente
ao estrangeiro ou estrangeirado, focando em sua andlise a relacdo do
jogo de espelhos entre masculinidade e feminilidade. J4 Rui Sousa
analisa alguns dos discursos sobre o feminino, desenvolvidos por auto-
res do Surrealismo-Abjecionismo em Portugal, tendo em consideragado
o modo como se adequam os tratamentos dados por estes ao desta-
que que a Mulher quase sempre conheceu no movimento surrealista:
o pensamento surrealista elaborou uma ampla conce¢do do feminino,
que recupera e contrapde entendimentos tradicionais em torno deste
conceito e, a0 mesmo tempo, edifica uma mitologia particular da Mu-
lher como parte de um programa estético, ideoldgico e filoséfico, com

www.clepul.eu
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ecos relevantes nos representantes portugueses dessa que foi a derra-
deira vanguarda histérica do século XX. Por fim, o trabalho de Telma
Maciel da Silva tem como foco a colecdo “O Bairro”, do escritor portu-
gués Gongalo M. Tavares, propondo, a partir da ideia do bairro imagi-
nario desenvolvida por este autor, até agora essencialmente masculina,
repensar algumas concepgdes do canone literdrio. Desde logo o titulo
do seu artigo parte de uma pergunta provocadora sobre a possibilidade
de se constituir, ficcionalmente, um bairro composto por senhoras es-
critoras. Nesse sentido, faz-se um paralelo com a produgao ficcional e
critica da escritora Virginia Woolf, em especial, com o livro Um teto
todo seu.

A terceira parte intitula-se “Género, Corpo e Arte” e traz como
texto de abertura um ensaio de Leda Marana Bim que alude ao corpo
como um representante de marcas culturais € um componente na cons-
trucio de feminilidade e masculinidade, analisando, sob esta perspec-
tiva, o romance As meninas, de Lygia Fagundes Telles. Neste, depara-
mo-nos com os tépicos corpo e sexualidade, temas deveras discutidos
em meados dos anos 70 devido ao movimento feminista que se ex-
pandia no Brasil nesses tempos extremamente conturbados da ditadura
militar, e durante os quais os comportamentos sociais e sexuais se rede-
finiram. Bim reflete, entdo, como determinadas reprodugdes da femini-
lidade e da sexualidade feminina sdo reveladas e praticadas no proprio
corpo. O segundo texto desta parte é de Maria Jodao Castro que nos
apresenta o discurso sobre o corpo feminino durante o Estado Novo, e
o modo como este reflete a matriz ideoldgica do regime, criando mode-
los que fossem facilmente apreendidos pela na¢do, e para a qual foram
criadas organizacdes que ajudaram a edificar a “nova mulher”, dentre as
quais a Mocidade Portuguesa Feminina, o folclore nacional e os Baila-
dos Portugueses Verde-Gaio constituem um interessante exemplo. Por
fim, Sandra Leandro relaciona diferentes tipos de periferias, trajetdrias
deslembradas e entrelacadas de figuras como Maria Guilhermina Silva
Reis, Zoé Wauthelet Batalha Reis e Maria da Gloéria Ribeiro da Cruz,
trés artistas portuguesas do século XIX e inicio do XX, cujos percur-

www.lusosofia.net
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sos desembocaram praticamente na invisibilidade. Marie Bashkirtseff,
pintora de origem ucraniana, Aurélia de Sousa, pintora portuguesa, e
Anna Bilifiska-Bohdanowicz, pintora polaca, t€ém os seus retratos na
historia e aqui serdo justamente lembradas. Cotejando invisibilidades,
aponta-se o caso atual da Pés-Graduagdo em Artes Visuais e Género,
da Universidade de Evora, pioneira no contexto académico portugués.

A quarta parte, intitulada “Linguistica, Tradu¢do e Estudos de Gé-
nero” apresenta trés interessantes ensaios. Um de Francisco Javier Juez
Giélvez, que pesquisa a recepcao intermitente de literaturas sudeslavas
traduzidas para o castelhano, observando o quao raro e surpreendente
¢ encontrarmos nomes de escritoras dentro de um relativamente am-
plo repertério de tradugdes, apontando que em algumas das literaturas
eslavas do sul a representacdo feminina é tremendamente escassa em
tradugdo espanhola. Gabriel Borowski, foca-se nos aspectos experen-
ciados pelo ato de tradugdo percebida como transposi¢cdo criativa de
conceitos, que, reelaborados em um novo cédigo e, assim, recontextua-
lizados, ganhariam significados inusitados. Para isto, o autor analisa as
tradugdes de Stanistaw Lem — um dos autores poloneses mais lidos no
exterior. O terceiro ensaio é de Larysa Shotropa que se propde analisar,
numa perspetiva contrastiva, a sufixa¢do avaliativa em portugués e em
russo, destacando que o subconjunto de sufixos avaliativos € bastante
rico e varidvel, e por isso, sem ambig¢des de abarcar tudo o que diz res-
peito a derivagdo sufixal avaliativa, a autora aborda apenas os sufixos
diminutivos.

A pentltima parte, “Mulher e Experiéncia Escrita”, aduz igual-
mente dois ensaios. O de Adriana Mello Guimaraes investiga o papel
de Andradina de Oliveira e de Alice Moderno como mulheres de letras
e jornalistas, notando que as suas publicacdes na imprensa refletem o
surgimento do movimento dos direitos civis e politicos da mulher na
sociedade moderna, tanto no Brasil como em Portugal. Paulo Geovane
e Silva foca-se na literatura de cordel brasileira, que teve suas raizes
mergulhadas na cultura ibérica, destacando que este género literario
se firmou numa cultura sexista, ja que era produzido somente por ho-
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Introducao 17

mens. Porém, Silva revela-nos também que no inicio do século XX
surge a mulher como produtora dessa literatura, o que certamente con-
siste num estranhamento para uma parcela da sociedade brasileira que
pensa o “cordel” enquanto producdo literaria apenas de autoria mascu-
lina, e que também via (e ainda v€) a mulher como sujeito social inapto
para escrever tal literatura. Silva questiona como a autoria feminina é
influenciada, ou ndo, pela suposta primazia do género masculino nesse
tipo de literatura, bem como a maneira pela qual essa “‘escrita-mulher”
geréncia vozes que se circunscrevem numa mundividéncia feminina.
A ultima parte deste livro retne, sob o titulo “O Feminino no Alma-
nach de Lembranga Luso-Brasileiro € no Almanach Luso-Africano”,
ensaios que visam dar a conhecer a participacdo neste tipo de publi-
cacdo de mulheres de diversos espagos da lusofonia, no decorrer do
século XIX, época em que a voz feminina era ainda cerceada na sua ex-
pressdo publica. Demonstrando que, ao tempo, o Almanaque de Lem-
brangas se distingue da literatura coeva exatamente por proporcionar
um espaco de intercomunicacio e polifonia, cada um dos artigos rea-
liza um estudo particular desse didlogo. Primeiramente, o texto de Bea-
triz Weigert aborda a poesia de Andlia Vieira do Nascimento, escritora
que, nascida em Porto Alegre em 1855 e falecida em 1911, colabo-
rou no Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro entre 1873 e 1893,
demonstrando que a sua elaboracdo poética segue preceitos de época,
correspondendo ao Parnasianismo e ao Simbolismo com imagens sen-
sibilizadoras. J4 Vania Chaves e Isabel Lousada co-escrevem um texto
que n6s dd uma amostra da produ¢do de autoria feminina nos primeiros
onze anos da existéncia desse anudrio — periodo em que a coletanea foi
dirigida por Alexandre Magno de Castilho — e que se dedica ainda a
andlise da relacdo intertextual entre as colaboradoras do Almanaque e
o seu editor. Encerrando o capitulo encontramos dois interessantes tex-
tos. Gloéria Brito escreve sobre Antonia Pusich (1805-1883) (natural
de Cabo Verde, autora de uma vasta obra plurifacetada — poesia, ro-
mance, drama, musica e textos jornalisticos sobre tematicas variadas),
que aponta quais as poesias da autora inseridas nos diversos nimeros
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do Almanaque a luz do seu préprio estilo e das influéncias literarias da
época. Por fim, Maria Teresa Sousa homenageia as mulheres que, a
partir das col6nias portuguesas em Africa, contribuiram para o enorme
sucesso que o Almanaque de Lembrancas Luso-Brasileiro granjeou.
Aditando-nos que as contribui¢des femininas deste anuério se esten-
dem por toda a sua longa existéncia, desde a segunda metade do século
XIX até a terceira década do século XX, chega a conclusdo de que a
variedade de temas abordados e as diferentes regides africanas de onde
provém permitem-nos um conhecimento abrangente que retrata a vi-
véncia e o pensamento destas Senhoras.

Em suma, os textos aqui apresentados dao-nos uma amostra da in-
terdisciplinaridade que os estudos de género proporcionam, reunindo
um vasto e variado campo de saber, no qual o feminino e a mulher
sdo o centro do discurso, reunindo os exemplos dos mundos ibérico e
ibero-americano, bem como dos paises e culturas eslavos.

Fabio Mario da Silva

Beata Cieszynska
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A Voz - As Vozes

Maria Teresa Horta

Nos somos as vozes umas das outras,

num longuissimo enlacamento de escritas; de linhas e lacos e versos
e histérias narradas pelo inverso,

quantas vezes avesso das nossas vidas.
De recusa em recusa.

Nos somos a matriz-matiz da escrita umas das outras: tranga feita
de identidades, de palavras, de pensamentos, de emocdes e zelos, de
rigores e de escuta.

Nos temos a escrita da escuta. E o nosso testemunho tem vindo a
ser passado, geracdo em geracdo materna, de farpa em farpa, de espinho
em espinho,

de rosa em rosa: atentas e expectantes,

criando tempestades por dentro do calamento. Insubordinadas e
invias pelo interior de n6s mesmas, ardilosas e habeis. Temos uma
escrita circular, de marés e mares e mapas de lua cheia.

Constelacoes e aurora-boreais.
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Escrita do cuidado e do cuidar, do rasgar e do lacerar. Por vezes,
uma escrita sem piedade. Uma escrita de gumes e de rupturas. De
crueldades maiores: dsperas e revolvidas, de tumulto golpeado com
aquilo a que se tem chamado destino feminino, feito com cristal de
rocha e desobediéncia.

Nos somos as vozes do indizivel na literatura.

Por isso fugimos as regras, contornamos o que ainda nos € interdito,
0 que continua a ser-nos proibido, e escrevemos com a ponta de uma
faca, golpeando até ao fundo da ferida.

Nos temos a escrita da ferida.

Lady Lazarus, como se chamou a si mesma Sylvia Plath.

“(...) Volto-me e ardo (...)
Cinza, cinza

Renasco das cinzas
Com o meu cabelo fulvo
E devoro homens como fago ao ar”

Fulva.
Matéria escarlate, material da vida vivida ou imaginada,
com o qual as escritoras, as poetisas, inventam, imaginam, na ela-

borag¢do e construcao das suas fic¢des ou da sua poesia.

“O purpura de sangue,

(...)

tu és a flor

que o sopro da serpente
jamais lesou”

...escreveu em pleno século XII Hildegarda de Bingen, depois
de uma das suas visdes cintilantes de luz, num dos mosteiros por si
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mandados erigir. Fala-poética que tanto provocou o medo dos homens
mais poderosos da sua época.

ARTE FEMININA

Fogo.
Ferida.
Sangue.

Natureza da arte feminina. Como disse a ensaista Susan Gubar:
“Lendo as manchas (de sangue) como hierdéglifos, elas (as escrito-
ras) dizem-nos que temos de aceitar esse sangue, a fim de conse-
guirmos entender a natureza da escrita, da arte feminina”’.

Por seu lado, a poetisa americana Adrienne Riche d4-nos a ver,
num seu poema contundente, o impacto nos outros, dessas manchas
sanguineas,

de mulher:

“Celebrais o sangue

Chamais-lhe sangramento histérico

Quereis beber dele como se fosse leite
Mergulhais nele os vossos dedos e escreveis
Desmaiais com o seu cheiro

Sonhais deitar-me ao mar.”

Sucos do corpo, raizes femininas que mergulham na prépria es-
crita? Ménstruo, com os seus estriados odores de camélia facetada. . .

“Adormeco
naquele cheiro de corpo

Menstruado

Mergulhada
até a raiz do meu préprio
Sossego ”’
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Corpo,

das escritas umas das outras; multiplas e enleadas, entrancadas.

Intertextualidades cerzidas no papel branco. De forma intensa e
simultaneamente reservada e ldcida, e s6 aparentemente invisivel.

Como Karen Blixen nos da a ver, através da velha contadora de
histdrias, num texto inteligente e encantatério. Contadora que aprendeu
a arte de narrar com a avd, do mesmo modo que esta o aprendera com
a sua mae e esta com a sua avo:

“Olha para esta pagina, e reconhece a sabedoria da minha avd
e de todas as contadoras de historias.”

TECER E ENTRETECER

Todas nés, narradoras de historias, do corpo da literatura: poetisas
ou ficcionistas, porque sempre narramos € nos narramos a partir de nds
mesmas, tecendo quer as linhas da palma da mao, quer as linhas dos
cadernos da escrita, com as quais nos entretecemos em feminidade,
na transparéncia do nada e na soliddao a que durante séculos fomos
condenadas.

A revermo-nos e a reinventarmo-nos umas nas outras.
Numa mistura de escritas, de versos, de vidas.

Eu acho-me no lirismo e no excesso da poetisa brasileira Hilda
Hilst, na sua voracidade-ferocidade; mas igualmente na habilidade ma-
nipuladora e ondulante de Cecilia Meireles; assim como no fascinio
pela seta de fogo, no revolvimento e nos éxtases de Teresa de Avila.

Na claridade translicida, na seda e na sede encoberta de Emily
Dickinson, ou na entrega amorosa de Elizabeth Barrett Browning;
no motim e no arrebatamento de Marina Tsvétaeva; na ascese € no
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“cdlise abrasado” de Cristina Campo; na inquietante e intensa tranqui-
lidade de Anna Akhmatova; no grito mordido e perdido de Ingeborg
Bachmann.

Ja em Clarice Lispector revejo-me na sua solitude de escuridade
arrepiada, no vazio daquilo que é pleno, na permanente sombra da
claridade que cega.

Em todas elas eu me conto-encontro e desencontro:

Verso a verso, poema a poema.
Historia apés historia.

Dividida entre a estrela, o fulgor e a dgua.

“Toco a minha
volta
e € s6 fulgor

Tento deslumbrar
o sol que cega

Demoro-me demasiado
no calor

Para a minha sede
nenhuma dgua chega ”

PALAVRA RUTILANTE

Tessitura do desassossego.
Tessitura do sobressalto.

Labareda intensa e primordial a que, naquilo que escrevo, dou o
nome de corpo: corpo da escrita e escrita do corpo, na urdidura da
palavra-luz e da palavra-lume.
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Da palavra-bosque,

como diria a filésofa Maria Zambrano, “palavra escondida, oculta
sozinha no siléncio, que pode surgir sustentando, sem o dar a entender,
um longo discurso, um poema e mesmo um texto filosofico, anonima-
mente, orientando o sentido, transformando o encadeamento logico em
cadéncia; abrindo espagos de siléncio que ndo podem encher-se, reve-
ladores”.

Numa fala intacta e transformadora: “Jd que aquilo que hd de re-
velador numa fala provém dessa palavra intacta, que ndo se anuncia,
nem se enuncia a si mesma, invisivel a maneira de um cristal”.

Mistura sagaz e insacidvel, enquanto elo e enlace vertiginoso.

Rutilante.

Literatura do corpo, a da escrita feminina, onde h4 que descobrir a
ligacdo entre o olhar e o desejo. Entre o olhar do desejo e a linguagem
do olhar, onde a imagem se reflecte como num espelho.

Xerazades afei¢oadas ao acto de narrar, lembra Nélida Pifion no seu
ualtimo romance: eximias, “na arte de embrincar historias”.

Didrios, poesia, memdrias, cartas trocadas entre mulheres, com
uma entrega e uma ardéncia, uma intensidade insacidvel, como as de
Cecilia Meireles para a poetisa portuguesa Maria (Dulce) Valupi: “Tu
entendes a vida, Dulcissima? Eu nao a entendo mais. E tenho ex-
perimentado entendé-la, como quem entra numa fornalha, para
saber o sentido do fogo, ou se atravessa com uma espada, para co-
nhecer o nome do ferro”.

Epistolografia feminina,

um universo absolutamente deslumbrante, a revelar-nos o diverso,
0 secreto e sempre enigmatico relacionamento entre as mulheres,
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cartas em si mesmas ja matéria literdria, como: as “Cartas de Lilia
e Tirse” (das portuguesas Leonor de Almeida, Marquesa de Alorna e
Teresa de Melo Breyner — século XVIII), “Lettres a sa Fille”, entre
Collette e a sua mae, Sido, “Cartas fntimas”, trocadas entre Virginia
Woolf e Vita Sackeville-West, ou a ambivalente e controversa corres-
pondéncia de Virginia Woolf com Katherine Mansfield, ou a das belis-
simas cartas de Cecilia Meireles para Maria Valupi.

E em igual desmedida intensidade,

apoesia e a ficcao: escrita feita de estranheza e emocao, de negrume
incendiado, de penumbrosa cor rubra, de loucura e perdimento. Sendo
disto exemplares testemunhos, “O Monte dos Vendavais” de Emily
Bronte e “A Condessa Sanguinaria”, de Valentine Penrose, a obra
poética de Sylvia Plath, de Hilda Hilst e de Judith Teixeira, a obra
ficcional de Clarice Lispector e de Marguerite Duras.

Reflexao sobre a vida, sobre e escrita,
sobre a outra € o eu.

Como tao bem soube explicar a escritora e filésofa francesa Hélene
Cixous: “Escreve o teu eu. O teu corpo tem de ser ouvido (...).
Escrever. Um acto que nao s6 materializa a relacio isenta de cen-
sura da mulher com a sua sexualidade, consigo mesma (...), ins-
creve a respiracao da mulher completa (...). Ela escreve com tinta
branca”.

Escrever com a tinta da emocao e de contencdo cismada.

Textos e versos e poemas, feitos a partir do questionamento interior
em conflito; da inquietacao, da duvida inerente a todo o criador, mas na
sua cortante diversidade feminina: incéndio, paixdo corrosiva, entrega
e alvorocgo.

Desde sempre censurada no caso das mulheres.
Patriarcalmente interdita, socialmente proibida.

Ha, pois, que castigar as mulheres desobedientes,
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as escritoras transgressoras. . .

MINHA SENHORA DE MIM

Como me aconteceu, quando escrevi e publiquei ‘“‘Minha Senhora
de Mim”, livro de mudanga, determinante, na minha obra.

Ao publicé-lo, fiquei s6 na planicie ardente. E até a aragem que
me fazia mover os cabelos era de brasa; pois a0 nomear com clareza
o desejo e o prazer, o gozo, a sexualidade das mulheres, ao descrever,
percorrer o corpo do homem, cantando-o enquanto ser desejado,

ousando, usando um imagindrio transgressor,
eu entrara no lugar do tumulto e do interdito.

Infringira-agredindo a moral e os “bons costumes”. Numa espécie
de bofetada na face da burguesia bem-pensante e hipdcrita do inicio
dos anos setenta, no Portugal fascista de entdo. A querer estilhacar, o
retrogrado moralismo da altura, pois tudo o que era liberto, criativo e
diverso a ditadura castrava, proibia, censurava. E no que dizia respeito
ao feminino, a policia politica do regime estava particularmente atenta,

pois Salazar, tal como Hitler, exigia que os lugares das mulheres
fossem apenas:

a sala, o quarto das criangas, a cozinha.

Portanto, o meu livro “Minha Senhora de Mim” foi proibido, e a
minha editora, a Dom Quixote, ameacada de encerramento, caso a sua
proprietdria e directora editorial, Snu Abecassis voltasse a publicar-me.

Mas isto, ndo lhes bastava, tinham de encontrar uma

violéncia maior: por isso fui espancada em plena rua, por homens
que me diziam, “isto é para aprenderes a ndo escreveres como escre-

2

ves .

Aprender a nao escrever como escrevo...
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frase que marcou a minha vida, pela desobediéncia feminina a que
me obrigou, correndo todos os riscos que essa transgressao implicava,
porque aprender “a ndo se escrever como se escreve”, sera na verdade,
pura e simplesmente, deixar de se escrever.

Aprender a nao escrever como escrevo,

Passou, desde entdo, a ser a frase a qual ainda agora recorro quando,
por qualquer motivo, preciso de incentivo para escrever aquilo que
quero € Como quero.

Pois para uma mulher, escrever o que quer e como quer, nos nNossos
dias continua a ndo ser facil.

NOVAS CARTAS PORTUGUESAS

No entanto, como uma transgressdo sempre levou a outra trans-
gressdo maior, logo em seguida surgiu o projecto de escrita de “Novas
Cartas Portuguesas’.

Desafio literario desmesurado.
Obra de minha escrita, conjuntamente com,

Maria Isabel Barreno e Maria Velho da Costa, projecto de escrita
em torno das cinco cartas da obra “Cartas Portuguesas”, de Maria-
na Alcoforado, freira portuguesa nascida em Beja no século XVII.
Seguindo-as e transgredindo-as, em desconstru¢do jamais iludida, na
determinacdo de denunciar e transgredir, numa mistura-entrangamento,
de varios géneros literdrios: a poesia, o ensaio, a ficcdo, memorias, car-
tas e didrios.

Livro assumidamente de conturbacdo e de desassombro, que nos
valeu por parte do governo fascista de Marcelo Caetano, um processo
politico em tribunal, sob a capa invia, de “atentado ao pudor, a moral
e aos bons costumes”.
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Ou seja, com esta obra, infringimos vdrios interditos maiores: abor-
ddmos a guerra colonial, denuncidmos a opressdo da ditadura, fala-
mos enquanto mulheres da discriminacdo das mulheres portuguesas,
da castracido-anulagdo da sua-nossa sexualidade, do seu-nosso corpo,
do seu-nosso gozo. E fizemo-lo, em termos da sublevacdo da sexuali-
dade feminina.

Falando de liberdade, usando as suas palavras fulgidas,

e arrebatadoras, que as nossas maos de escritoras desobedientes
conduziam.

“Novas Cartas Portuguesas’, insurrei¢ao e ruptura.
Interrogando, questionando.

Obra que pretendiamos de denuncia, de critica, de testemunho sem
comprazimento, de voo feminino na ligua portuguesa. No arrebata-
mento e no desassossego. No desafio, no desocultar, mas igualmente
na desconstrugao literaria.

Transgressor da linguagem e do discurso femininos. Com o poder
do olhar das mulheres, sobre os préprios desfalecimentos e dividas,
sentidos e seducoes.

Gritos e suspiros.

Gritos e sussurros, das tantas mulheres que entdo ficciondmos: de
Mariana Alcoforado, de Anas, de Martas e de Marias, de Constangas,
de Fatimas e de Isabéis, de Teresas e de Joanas ou de Mainas e Ménicas,
de Elizabeth Browning, de parteiras, de vitvas de vivos, de madrinhas

de guerra, de novigas, de feiticeiras sangrentas ou de feiticeiras sa-
gradas. ..
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Existéncias incdgnitas e ignoradas, de quem desenhdmos a face e
lhes demos a alma.

O QUE PODE A LITERATURA

Noés somos as vidas umas das outras.

Pergunto: a querermos descortinar o qué, em ndés mesmas? Que
reflexos no espelho-dgua de Narciso buscamos?

De nés, que imagens, desde sempre desfocadas?

Ou ainda, que poder escondido e invocado de modos invios € obs-
curos?

“Espelho meu, espelho meu”, invocava a bruxa ma das histdrias
da nossa infancia. .. Tal como agora nds poetisas, nds escritoras, invo-
camos a escrita.

Prisioneiras da nossa propria génese?
Filhas de Eva, em busca da arvore da sabedoria. . .

Ou de Lilith, caida com os belos anjos negros. .. Voando por dentro
do préprio imagindrio, da palavra tornada poesia ou da palavra trans-
formada em poema. E nesse voo tentando, quem sabe, encontrar um
novo sentido para a escrita.

Nossa rosa de sonho, em oposi¢do a rosa de ouro dos alquimistas.
Afinal, que ideia fazemos de n6és mesmas?
Que desassossego escondido confessamos quando escrevemos?

Que anseio urdido e interdito subvertemos, sublimamos ao escre-
vermos? De que ambicdo condenada falamos, numa inquietacao surda
e revolvida?

Ou, finalmente:
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O que pode a literatura? Ou antes: o que podem as palavras?
O que podem as palavras escritas? — As palavras da escrita?

Ou mais bem mais perto da condi¢do feminina: o que podem as
palavras da escrita das mulheres.

Palavras de nos narrarmos, de nos contarmos, de nos buscarmos e
reconstruirmo-nos, a dar-mo-nos a ver,

com a nossa real medida.

Porque nés ndo somos Madame Bovary. ..
Porque ndo ndo somos Mae Coragem. ..
Porque nés somos Anna Karenina. ..
Porque nés ndao somos Lady Chatterley. ..
Porque nés ndo somos Molly Bloom. ..
Porque nés ndo somos Nadia. ..

Pois todas estas emblemaéticas personagens da Histéria da Litera-
tura, outra coisa ndo sdo, afinal, do que extremadas idealizacdes mas-
culinas da mulher. Alids, foi o préprio Flaubert a admitir com toda a
clareza: “Madame Bovary sou eu”. ..

Era urgente, pois, que as escritoras reinventassem a personagem
feminina na literatura. Escrevessem enquanto mulheres, e volto a citar
Hélene Cixous, no seu ensaio “O Riso da Medusa”:

“E preciso que a mulher se escreva: que a mulher escreva
acerca da mulher, traga as mulheres a literatura, de onde
foram afastadas tao violentamente, quanto o foram do seu
corpo: pelas mesmas razoes, pela mesma lei, com a mesma
finalidade mortifera”.

Esta € altura para indagar:

o que podem as vozes femininas, que se ddo a ler, a escutar, por
entre a trama narrativa e a trama poética da sua escrita?
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Vozes de tantas mulheres esquecidas, soterradas sob a poeira dos
tempos,

elas que continuam a visitar-me todos os dias, minhas mulheres
mortas!

Autoras que se recusam a permanecer ignoradas e prisioneiras do
passado, que as investigadoras, as feministas, as escritoras trazem agora
até aos nossos dias, numa corrente, torrente de escrita outra, numa fieira
de elos e nos, dissecagdes interiores, de lacos de amargura e desdita.

Vozes que nos visitam enquanto as procuramos, investigamos, en-
quanto as descobriamos, enquanto denunciamos, e as amamos, com as
suas escritas e vozes. . .

Tanto a voz de Hildegarde de Bingen, como a de Leonor de Aqui-
tania e a de Luise Labe. A de Teresa de Avila.

Tanto a voz de Soror Violante do Céu, como a de Soror Madalena
da Gléria.

Tanto a voz da Marquesa de Alorna como a de Teresa de Melo
Breyner. A de Catarina de Lencastre, a de Joana Isabel Forjaz e a de
Teresa Margarida da Silva Horta.

Tanto a voz de Madame de Sta€l como a de Madame de Chatelet.

Tanto a voz de Mary Woolstonecraft, como a de sua filha Mary
Shelley. A de George Sand, e a de Marie D’ Agoult.

Tanto a voz de Jane Austen, como a das irmas Bronte, e a de Edith
Warton.

Tanto a voz de Vita Sackville-West como a de Virginia Woolf, de
Katherine Mansfield e a de Colette.

Tanto a voz da Anais Nin como a de Zelda Fitzgerald. A de Flor-
bela Espanca e a de Judith Teixeira.

Tanto a voz de Lou Andreas Salomé, como a de Marguerite Your-
cenar e a de Jean Rhys.
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Tanto a voz de Anna Akhmatova ou a de Marina Tsvétaieva, a de
Else Lasker- Schiiler e a de Simone de Beauvoir.

Tanto a voz de de Rosalia de Castro como a de Concha Garcia e a
da Cristina Peri Rossi.

Tanto a voz de Marguerite Duras, como a de Joyce Carol Oates.

A voz, as vozes,

que todas elas escutaram, que todas nés escutamos, e das quais on-
tem elas partiram, e nés hoje da escrita delas todas, uma por uma,

para a nossa propria escrita. — Como nos diz um poema de Anna
Akhatova:

“Sou a tua voz, o calor do teu respiro
sou o reflexo fiel da tua face
o futil estremecer de fuateis asas (...)”

Quer nos versos controversos, na fic¢ao cruel e abismada: palavras
com as quais me expresso através de um ardoroso trajecto de procura,
na recusa dos desertos da literatura, cuja aridez restringe aquilo que
o imagindrio cria. Ao longo da minha vida, a escrita tem sido, numa
espécie de totalidade intrinseca: deleite, pujanca, chama alta:

Desacato.

Na constru¢do de uma obra que, ambiciosamente, quereria que fos-
se um tratado de insubordinacao feminina:

entre a insubmissao e uma rosa de Alexandria.

7z

Porque escrever é isso mesmo: invenc¢do, liberdade, inovagdo,
transgressdo e voo de asa. Entre o incéndio da alma e o estilete gelado
a trespassar-nos o coragao.
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A paix@o em estilhagos.

TRANSGRESSAO

Enredamento.

Na organiza¢do de um longuissimo discurso, articulado através do
fulgor e da vertigem.

Feminilidade.

E como tantas outras poetisas, escritoras, debrugadas nos manuscri-
tos muitas vezes elaborados em segredo, como eu propria ja fiz. Papéis
escondidos em torvelinho no armdrio do quarto, entre as paginas dos
livros e dos cadernos da escola e do liceu, nas caixas dos sapatos e nas
caixas de costura por entre as agulhas, o dedal e as linhas de cor, e nas
gavetas, entre as camisolas e a roupa branca ou amachucados no fundo
das malas. ..

Inquietas e imprevisiveis.

Porque uma mulher que escreve é uma criadora de linguagem. In-
venta universos, arrisca. Como sublinhou a ensaista Laure Adler: “E
uma pessoa que inventa a lingua, a sua lingua, a nossa lingua (... ) Eu
/ Elas / Nos As Mulheres”.

Aquela que escreve € uma semeadora de desordem.

Pois a mulher que escreve ndo pode deixar de transgredir. Nao
pode evitar o risco. Ja que a arte de escrever €, em si mesma, um
acto de criacdo em movimento constante: de renovacdo, de entrega, de
conturbagdo e desassombro.

Eu escrevo para me entender, mas também, para que me enten-
dam, pois simultaneamente interrogo-me, situo-me, torno-me elemento
da linguagem literdria, fragmantdria que uso, em fusdo e diversidade,
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diante de tantas escritas outras: corda de seda purpurina, colar, cor-
renteza vinda do passado; tdo cortantes e cintilantes, quanto curvas,
sombrias, fraternas-maternas: rosto umas das outras.

Escritas transgressoras, conquistadas a pulso. Por isso, aquelas que
escrevem nao podem ter medo de escutar o clamor.

De desassossegar a paixao da qual se alimentam.
Escrever com a tinta da emocao e de contencdo cismada.

Assumimo-nos, sim, como corsarias nos nossos barcos de palavras
reinventadas, com as quais atravessamos a escrita:

Poetisas e romancistas, escusas e revoltosas,
De temporais e tumultos.

Através da interrogacdo, da depuragdo, do rigor, da inovagdo e, so-
bretudo, de subversao.

E quando nos perguntam,

E vocés, escritoras, quem sao?
Responderemos:

Somos aquilo que escrevemos.

Escrevemos aquilo que somos.

LADRAS DA PALAVRA

Ja chamaram as escritoras ladras da palavra. ..
E também isso somos.

Porque na cultura nada pertenceu as mulheres desde o comecgo, e
em seguida nada nos foi dado ou permitido, pelo contrério: tudo nos
foi dificultado, sonegado. Tivemos, pois, de invadir a literatura para
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nos apropriarmos das palavras, inventar a relacdo feminina com as Le-
tras, para escrevermos € assim tecermos uma estreita e diversa relagdo
corporal com a linguagem.

Fio de Ariane que nds as escritoras seguimos € continuamos a se-
guir, trajecto entre a linguagem e o poder cultural. Na minha obra,
esse percurso acontece entre o sobressalto e a obsessiva busca da
beleza, através da poesia e da fic¢do, num misto de resplandecéncia e
de aturdimento; em torno do desejo intenso, do anelo, do desejo-pra-
zer. Para mim, alids, escrever foi sempre fruicao. Imensa onda de
arrebatamento, revolvente e revolvida. Gozo que teve 0 seu comego
numa espécie de iniciacdo com o corpo do livro e sua leitura: verti-
gem conduzindo-me ao regozijo, a degustacdo dos varios sentidos da
urdidura da escrita, através das palavras mais reconditas, ocultas.

Versos, poemas, ficcdes, que eu queria e continuo a querer de de-
sacato, de declaracdo de independéncia e de liberdade. Palavras que
pretendia e continuo a pretender luminescentes, de voo feminino na
linguagem.

No arrebatamento e no jubilo.
No testemunho, no ofuscar, no desocultar, na desconstrugao.

No transgressor discurso do desejo. No poder do olhar sobre o
corpo-os corpos. Palavras que a mao desobediente da escritora conduz,
desse modo transfigurando-se, tentando reconhecer-se no “transfert”
que a transforma, a refaz e ouve, como se psicanalista a cabeceira da
sua propria escuta.

Corpo do texto, do poema, corpo de ruptura...

A tracarem no desenho das letras o tropel das emocgdes jubilosas.
Com a farpa, com o espinho, com o estilhaco,

a beberem no coracdo, o vicio da criag¢do e do desalinho.

Com um prazer tal, que por vezes se grita! A olharmos a pagina
nua, como quem parte a descoberta de um corpo despido na oferta da
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entrega: querendo ser amado, percorrido e tomado, morrendo-se de
tanto desejo: em cada sinal, em cada veia, em cada veio, em cada bago
de pele, na lisura da nudez

...de Euridice,
De asa a asa.
Interrogando, questionando o mundo.
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Maria Skltodowska Curie e o avatar
cientifico do feminino — a cientista polaca
que ousou avancar 0 mundo

Anna Kalewska'

A radioactividade e a feminilidade

Mais do que uma revolugdo na ciéncia (patenteada com dois Pré-
mios Nobel: de Fisica, em 1903, dividido com o seu marido Pierre Cu-
rie e de Quimica, em 1911) Maria Sktodowska Curie (n. Varsévia, 7 de
Novembro de 1867 — f. Passy, Sallanches, 4 de Julho de 1934) marcou
positivamente uma nova linhagem de mulheres: as que nao abdicaram
da inteligéncia criadora sendo também esposas e companheiras. Além
de se distinguir como grande cientista e de exercer a sua actividade
profissional na Franca xenéfoba e misdgina dos finais do século XIX,
a investigadora polaca nunca desistiu de ser pessoa sensivel do sexo
feminino. Foi filha, irma, esposa, mae, amante, avd. Aguentou muita
contrariedade de vida e de sorte, por ter desejado trabalhar nas ciéncias
exatas como também deixar transparecer 0 amor aos seus entes mais

! Professora Catedratica da Universidade de Varsévia, Polénia.
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queridos. Porqué, entdo, a tinica pessoa no Mundo coroada com dois
prémios Nobel “era uma mulher apedrejada, insultada, humilhada??
O primeiro Prémio Nobel, de Fisica, recebido em 1903, Maria Skto-
dowska Curie repartiu com seu marido, Pierre Curie, e Antoine Henri
Becquerel. Foi o mais alto galarddo cientifico atribuido pelo achado
da radioactividade dos sais de uranio. No entanto, como bem reparou
Maria de Belém Roseira:

Na Suécia na ceriménia de entrega do prémio, Pierre foi sem-
pre apelidado de professor Curie, ao passo que Marie, apesar
do seu percurso académico, do seu trabalho de anos, foi sem-
pre tratada como Madame Curie. Uma disting@o de tratamento
que ainda hoje pauta algumas realidades. Durante a cerimonia,
foi ainda feita uma referéncia biblica a criagdo de Eva, como
sendo uma auxiliar de Addo. Mas Marie foi muito mais do que
uma auxiliar de Pierre. Foi sua companheira de vida, foi mae
dedicada das suas filhas, mas foi sobretudo uma mulher inde-
pendente, com uma personalidade marcante, tenaz, disciplinada
e obstinada, que ultrapassou todas as barreiras que lhe eram co-
locadas pelo facto de ser mulher, com enorme sacrificio pessoal,
para tracar o seu préprio caminho, pois possuia uma sede invul-
gar pelo conhecimento. Sem olhar as criticas, sem se desviar do
seu objetivo, sem se deixar perturbar pela fama e pelo reconhe-
cimento puiblico’.

O seu nome ndo constava na primeira escolha. Por ser mulher?
Acabou por receber o prémio, mas ainda foi vista como a mulher de
Pierre Curie, a sua ajudante. Passariam mais uns anos até conseguir a
sua total afirmacao profissional.

2 Tnés Pedrosa, “Marie Curie na noite da ciéncia (1867-1934)”, in Vinte mulheres
para o século XX, 1* ed., Lisboa, Dom Quixote, 2000, p. 31.

3 Maria de Belém Roseira, “Marie Curie (1867-1934)”, in Mulheres livres. Es-
critoras, politicas, filosofas, artistas: 12 mulheres que ultrapassaram preconceitos
e viveram de acordo com as suas ideias e os seus ideais, 1¢ ed., Lisboa, Esfera dos
Livros, 2012, pp. 17-18.
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O segundo Prémio Nobel a Maria Sktodowska Curie, o Nobel de
Quimica, foi-lhe outorgado em 1911 pela descoberta dos elementos
quimicos radio e polénio. Nunca antes uma mulher recebeu tal prémio.
A maioria dos trabalhos escritos com objetivos informativos ou enci-
clopédicos limita-se a simples constatacio de que “Maria Sklodowska-
-Curie descobriu o polénio e foi pioneira na investigagio da radiagdo™.
Era necessério, entdo, tirar o véu de mistério que continua a pairar so-
bre o laboratério da vida da Madame Curie e mostra-lo, ao piblico em
Portugal, tal como podia apresentar-se no dia-a-dia, fora dos relatérios
oficiais das Academias e Universidades.

Marie Sktodowska Curie, doutorada em ciéncias em 1903, profes-
sora de Fisica Geral na Faculdade de Ciéncias da Sorbonne, mundial-
mente reconhecida em diferentes categorias cientificas foi uma pessoa
humilhada, insultada, apedrejada, apodada de geradora de um escan-
dalo que indignou a sociedade parisiense. A que se deve esta sorte
nefasta de uma mulher-cientista como que banida da sua mais natu-
ral feminilidade, cuja vida (originada na Pol6nia) e obra (realizada em
Franga) revelam ser, igualmente como as meritdrias atividades da Com-
paRes e do CLEPUL, “um passo importante no caminho da aproxi-
macao dos pontos mais distantes da Europa, através do encontro e do
conhecimento™.

Depois da morte de seu marido Pierre Curie (1859-1906), professor
na Faculdade de Fisica na Sorbonne, com quem se casou em 1895 e de
quem enviuvou precocemente, Maria teve um relacionamento amoroso
com o fisico Paul Langevine, que era casado, cinco anos mais novo,
facto que resultou num escandalo jornalistico com referéncias xen6fo-
bas, devido a sua origem polaca. Uma mulher que envitiva aos trinta e
0ito anos e se envolve romanticamente ndo € surpreendente nos dias de
hoje, mas quando a amizade com Paul Langevine se transformou em

4 Adam Zamoyski, Historia da Polonia, 1* ed., Lisboa, Edigdes 70, 2010, p. 260
(a versdo hifenada dos dois apelidos de Maria € tipicamente polaca).

> Béata Elzbieta Cieszyriska, “’Prefacio” [a] Wistawa Szymborska, Um passo da
arte eterna, concecao, selecdo de poemas e de imagens, tradugdo e posfacio Teresa
Fernandes Swiatkiewicz, 1¢ ed., Lisboa, Esfera do Caos, p. 10.
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amor, Maria ndo podia prever as consequéncias que esta paixao traria a
sua vida.

Paul Langevin, um antigo aluno de Pierre Curie, era casado e a
sua mulher intercetou as cartas que os amantes tinham trocado, amea-
cando matar Maria. Madame Curie tentou convencer Paul a abandonar
a mulher, mas Langevin mostrou-se ambivalente, ndo se separando nem
deixando de ver a amante. Na primavera de 1911, a mulher de Lange-
vin iniciou um processo de separacao legal. O escandalo rebentara em
Agosto de 1911 na imprensa que tomou posse das cartas intimas tro-
cadas entre os dois cientistas e atacou Maria Curie, em titulos grandes
e vistosos: “Um romance no laboratdrio: a aventura de Madame Curie
e Monsieur Langevin. (...) Fora com a estrangeira! Abaixo a ladra
de maridos!”®, acusando-a de manchar o bom nome do seu conjuge.
Maria, exausta e assustada, seguiu as filhas enviadas para as férias até
a Polonia e realizou uma viagem para a sua terra de origem.

No seu regresso a Franca, Maria Curie encontrou uma multiddo
enfurecida em frente da sua casa em Sceaux. O romance dos dois cien-
tistas teve um fim triste, com Paul Langevin a voltar para a familia e
Maria abandonada, sozinha e com reputagdo manchada. “Certamente
que nada disto teria acontecido se Marie fosse um homem. Na verdade,
ninguém condenou Langevin, nem exigiu que ele abandonasse o pais™”.
O sucesso profissional dela foi, porém, saldado pelo supremo veredito.

No fim do ano de 1911, foi o juri da Academia sueca quem teve
o prazer de atribuir o Prémio Nobel a Maria Sktodowska Curie, “em
reconhecimento pelos seus servicos para o avanco da Quimica pela
descoberta dos elementos radio e polonio, o isolamento do rddio e o
estudo da natureza composta deste notdvel elemento”®. Madame Curie
conseguiu, uma vez mais, extrair da sua coragem a energia necessa-
ria para escrever o discurso do Nobel. Juntou forcas para se deslocar

6 Apud Iné€s Pedrosa, “Marie Curie na noite da ciéncia (1867-1934)”, in Vinte
mulheres para o século XX, op. cit., p. 32.

7 Maria de Belém Roseira, “Marie Curie (1867-1934)”, in Mulheres livres ... op.
cit., p. 33.

8 Ibidem.

www.clepul.eu



Maria Sktodowska Curie e o avatar cientifico do feminino — a
cientista polaca que ousou avangar o mundo 43

a cerimdnia, acompanhada pela irma Bronia e pela filha Irene. Ape-
sar de abalada pelo escindalo amoroso com Langevin e enfrentando os
preconceitos histéricos, nacionais e sexuais como também a intempo-
ral raiva dos mediocres. Na cerimoénia da atribuicdo do segundo Pré-
mio Nobel, a 10 de dezembro de 1911, o presidente da Real Academia
Sueca explicou que a descoberta de Curie, de 1898, de dois novos ele-
mentos ndo sé revolucionara a compreensdo cientifica da natureza do
atomo, como abrira também novos campos para a medicina — especial-
mente no que diz respeito a cura de cancro — e até ajudara a medir a
idade da terra.
Mas a protagonista desta histria ndo estava feliz . ..

Um més depois de aceitar o seu Prémio Nobel de 1911, Marie
era hospitalizada, com graves problemas renais, desconfiando-
-se até mesmo de tuberculose. Na verdade, estava com a maior
e mais profunda depressio da sua vida. Disse a Eve e, algumas
das suas cartas confirmam-no, que pensou sucidar-se. Depois de
operada a um rim, passou meses a recuperar numa casa perto de
Paris, alugada em nome de Madame Skiodowska e, mais tarde,
viajou para Inglaterra, para passar o resto do verdo. Mas Marie
nunca recuperaria uma satide robusta’.

A Senhora Curie resistiu corajosamente as calinias e difamacdes.
Em outubro de 2012, regressou a Francga, para um apartamento em Pa-
ris onde viveria o resto da sua vida. A 3 de dezembro de 1912, voltou a
trabalhar no laboratério, dedicada ao Instituto do Radio, que conside-
rava um tributo 2 memdria de Pierre Curie e uma inegavel contribui¢io
para a melhoria da sociedade. Professora Curie reteve a cdtedra na Sor-
bonne, foi eleita como membro correspondente estrangeiro da Acade-
mia das Ciéncias em Portugal. Sem se deixar vencer, Maria extraiu do
inesgotavel manacial do seu coragdo polaco e da coragem feminina nio
somente a energia para realizar imensa investigacao, viagens, congres-
sos, exercer multiplos cargos pedagdgicos e administrativos como pro-
vou também a existéncia de elementos eternamente sensiveis na ciéncia

9 Ibidem, p- 34.
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e na vida, além de lograr isolar a radioactividade e descobrir os elemen-
tos radio e polénio, o elemento nomeado assim em referéncia a seu pais
nativo — a Polénia. Enfim, uma vida apaixonadamente humana. Que
nos coube em sorte lembrar em Portugal, pretendendo acrescentar a
nossa voz a um coro de outras vozes — ainda que um tanto timido — dos
defensores das mulheres cientistas que ousaram avancar o mundo.

Maria Sktodowska Curie, c. 1920, foto!0.
Fonte: Wikimedia Commons.

Filha, irma, estudante, investigadora, esposa, mae,
amante, avo

Maria Sktodowska nascera em Varsdvia a 7 de Novembro de 1867,
ultima dos cinco filhos de um casal de professores. No ano em que Ma-
ria veio ao mundo, a Polénia perdeu até o nome que tinha: chamava-se

10 Esta foto, feita por um autor desconhecido, é das mais reproduzidas nas obras
dedicadas a Maria Sktodowska Curie. Cf. Inés Pedrosa, op. cit., p. 30; Jarostaw
Zielinski, Varsovia destruida e reconstruida, Varsovia, Festina, s.d. [20137], p. 9.
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agora “territorio do Vistula”. A lingua russa foi imposta, e os pola-
cos — entre ao quais o seu pai — foram progressivamente substituidos
por russos em todos os cargos publicos. Seria a mesma se tivesse uma
“infancia infeliz”, na Pol6nia “sob o jugo na Rissia” !! naquele tempo?

Maria nasceu sobredotada de memoria, vontade de aprender e capa-
cidade de concentracdo. Aos quatro anos, envergonhou a irma de sete,
que ndo conseguia juntar as letras, lendo o texto sobre o qual a mais
velha tropecava. Na escola, foi sempre a primeira em todas as disci-
plinas. Faltava-lhe apenas humor, capacidade de distancia¢do. Levava
tudo demasiado a sério — a comecar por si mesma. Nenhuma fotogra-
fia lhe guardou um traco de riso. Sophia, a irma mais velha, morrera
aos catorze anos com tifo. Pouco tempo depois, a mde sucumbira a
tuberculose que se declarara a seguir ao nascimento de Maria. A morte
precoce da mae minou a fé religiosa de Maria, criando-lhe a ideia de
que toda a felicidade estaria antecipadamente perdida. Maria tornou-
-se agnostica. Uma decis@o que a lancou numa profunda tristeza, que
assinalard vdrias fases da sua vida marcada por diversas depressoes e
momentos de isolamento. E, ao contrdrio do que se esperava de uma
menina do seu tempo, a sua meta ndo era o casamento.

Aos dezassete anos, Maria decidiu empregar-se para pagar os es-
tudos da sua irma Bronia, entdo com vinte. E empurrou-a para a Sor-
bonne, enquanto se instalava como governanta e preceptora numa fa-
milia rica da provincia. A experiéncia ndo foi propriamente exaltante;
em cartas a uma prima, Maria ia desabafando sobre o embrutecimento
do seu trabalho, a maledicéncia e a mesquinhez dos patrdes. Mudou de
familia, mas o desalento permaneceu. Nesta casa encontrou, porém, a
grande novidade da paixdo: apaixonou-se pelo filho dos patrdes, que
retribuiu a paixdo mas ndo teve forgca para lutar por ela. Se esse fu-
turo professor de Matemética chamado Casimir Zorawski (Kazimierz
Zorawski) tivesse tido, aos vinte anos, um grao de valentia, a jovem
preceptora Maria Sktodowska ter-se-ia tornado a sua mulher e a His-

! Maria de Belém Roseira, “Marie Curie (1867-1934)”, in Mulheres livres ... op.
cit., pp. 18 e 19.
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téria da Ciéncia teria sido diferente. Mas um menino rico nao casava
com uma governanta . ..

Maria vivia com grandes dificuldades materiais — chegou mesmo a
ndo ter dinheiro para os selos das cartas que gostaria de escrever. Mas
aguentou tudo, por amor aos irmaos. Conseguiu regressar a Varso-
via, onde foi trabalhar me casa de uns industriais ricos e descobriu um
laboratério onde podia fazer algumas experi€nicas a noite e aos fins-
-de-semana. Casimiro voltou a aparecer-lhe mas, “orgulhosa e altiva”,
como diria mais tarde o seu pai, Maria mandou-o embora.

Entretanto, Bronia era j4 médica em Paris e convidou Maria para se
instalar em casa dela, de modo a poder, finalmente, estudar. Comprou
um bilhete de comboio de quarta classe e, no dia 3 de Novembro de
1891, Maria entrou no patio da Sorbonne, onde se inscrevera para fazer
uma licenciatura em Ciéncias. Estava com vinte e quatro anos. Precisa-
mente quinze anos mais tarde, a 5 de Novembro de 1906, Marie Curie
seria a primeira mulher admitida a ensinar nessa mesma Sorbonne.

Maria acabou por sair da bulicosa casa da irmd, mudando-se para
um pequeno apartamento ao pé da Sorbonne. Passou frio e fome,
alimentava-se quase s6 de chd e pdo. Um dia chegou mesmo a des-
maiar. Mantinha a distancia os colegas de estudo, ndo admitia qualquer
familiaridade. Essa bela jovem loura de olhos cinzentos tinha uma s6
paixdo: a ciéncia. Foi naturalmente a primeira quando obteve a sua
licenciatura em Ciéncias Fisicas pela Universidade de Paris, em ape-
nas dois anos, o que lhe permitiu aceder a uma bolsa para continuar os
estudos. Em seguida, concluiu em menos de um ano (de Setembro de
1893 a Julho de 1894) a licenciatura de Matematica.

No inicio do ano de 1894 Maria conheceu o fisico Pierre Curie,
nove anos mais velho, que, romanticamente, lhe dedicou uma sepa-
rata de um trabalho intitulado “Sobre a simetria nos fenémens fisicos,
simetria de um campo eléctrico e de um campo magnético”. Maria
simpatizou com ele mas regressou a Varsovia, empenhada em pOr as
suas investigacdes ao servico da emancipacdo do povo polaco. Mas
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Pierre ndo desistiu e em Julho de 1895 Maria decidiu casar com ele,
escrevendo a uma amiga de Varsdvia:

Quando receberes esta carta a tua Maria terd mudado de nome.
Vou casar com o homem de quem te falei no ano passado em
Varsévia. E-me muito doloroso ficar para o resto dos meus dias
em Paris, mas que fazer? O destino fez com que nos dedicésse-
mos muito um ao outro € que ndo consigamos suportar a ideia

de nos separarmos 12 .

A lua de mel consistiu em infinddveis passeios de bicicleta. En-
quanto Pierre dava aulas, Maria comecava a fazer experiéncias sobre o
magnetismo. Como referiu o cientista Frederic Soddy: “A maior des-
coberta de Pierre Curie foi Marie Sktodowska. A maior descoberta
desta foi .. . a radioatividade™!.

Maria cumprira ja o exame necessdrio para poder dar aulas no li-
ceu, quando ficou gravida; teve uma gravidez dificil, retirou-se para a
Bretanha para repousar, mas nunca parou de trabalhar. Em 1897 nascia
a sua primeira filha, Iréne, que viria a casar com Jean Frédéric Joliot,
com o qual partilharia o Prémio Nobel da Quimica de 1935, pela des-
coberta conjunta da radioactividade artificial. Irene tornar-se-ia ainda
a primeira mulher membro do governo em Franca, ao ser nomeada Se-
cretaria da Investigacao Cientifica em 1936.

Entretanto, os Curie sentiram-se cansados, mesmo durante as fé-
rias; custava-lhes andar de bicicleta, custava-lhes nadar. E Maria tinha
as cabecas dos dedos rachadas e dolorosas. Comecavam a estar afec-
tados pela radiacdo das substincias activas que manipulavam. Pierre e
Maria viviam mal, quase miseravelmente. Preparavam-se para ir para
Genebra, onde lhes acenavam com as cétedras e laboratérios que em
Paris lhes negavam, quando conseguiram trabalho, ele na Sorbonne e

12 Apud Inés Pedrosa, “Marie Curie na noite da ciéncia (1867 — 1934)” in Vinte
mulheres para o século XX op. cit., p. 37.

13 Apud Maria de Belém Roseira, “Marie Curie (1867-1934)”, in Mulheres livres

. op. cit., p. 24.
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ela na escola Normal Superior para raparigas. Contavam com algumas
amizades, mas o meio cientifico parecia um exército de rivais que os
tentava abater.

Nesta altura entrou na vida dos Curie um quimico, André Debier-
ne, que, segundo os que o conheceram, era profundamente devotado a
Maria. Nunca deixou de a servir, esteve sempre junto dela, em todo o
lado, na sua sombra, até ao seu dltimo suspiro. Diz-se que chegou a
haver um romance entre eles. Nos seus dltimos anos, Maria escreve-
ria: “Acho decepcionante fazer depender todo o interesse da vida de
sentimentos tdo tempestuosos como o amor...” . O amor era, para
os intelectuais do principio do século XX, um animal perigoso, a cujo
charme era preciso resistir, sob pena de se perder identidade, reputacio
e reconhecimento. Uma tempestade emocional que se combatia, me-
lhor ou pior, para voltar a normalidade da vida. E a normalidade da
vida de Maria era a experiéncia cientifica.

A 25 de Junho de 1903, Maria Sk}lodowska Curie apresentou a
sua tese de doutoramento na Sorbonne: Investigacoes sobre elementos
radioactivos, sob a orientacdo de Henri Becquerel. Foi aprovada com
distin¢cdo. Era a primeira vez que se assistia a um doutoramento fe-
minino. Vestida de negro, palida e loura, formosa e segura, a jovem
Maria Curie suplantou todos os mestres, diante de uma sala a abar-
rotar. Estava modestamente vestida!® e gravida; perderia essa menina
prematura. Pouco depois morria o segundo filho da sua irma Bronia,
com uma meningite. Maria escreveu ao irmdo: “J4 ndo consigo olhar
para a minha filha sem estremecer de terror. E o desgosto de Bronia

14 Apud Inés Pedrosa, “Marie Curie na noite da ciéncia (1867 — 1934)” in Vinte
mulheres para o século XX op. cit., p. 39.

15 “Na defesa da sua tese, em junho, Marie recebe a visita da irma Bronya, que
insiste que a primeira mulher a doutorar-se em Franga devia usar um vestido novo. Os
vestidos de Marie eram remendados e usados até ficarem completamente inutilizados.
Avessa & moda, Marie escolheu um vestido preto, de forma a poder ser usado no
laboratério sem receio de ficar com nédoas” (Maria de Belém Roseira, “Marie Curie
(1867-1934)”, in Mulheres livres ... op. cit., p. 29).
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dilacera-me”!®. Em sofrimento, obcecada com a morte, foi atacada por
“uma espécie de gripe”, nas suas palavras, que nunca mais acabava.
A sua doencga impediu os Curie de receber o Prémio Nobel de Fisica
(ex-aequo com Henri Becquerel) a 10 de Dezembro de 1903. Com o
dinheiro do Nobel, setenta mil francos, € um outro prémio, de sessenta
mil francos, desapareceram os problemas financeiros dos Curie — em-
bora nem assim tenham conseguido um laboratério préprio ou qualquer
apoio financeiro continuado.

Em 1904, Maria voltou a engravidar; desta vez nasceria uma filha,
Eve Denise Curie Labouisse, futura pianista, jornalista e diplomata,
autora do famoso livro biografico Madame Curie (1937), publicado
também nas versdes polaca e portuguesa'’.

Durante a segunda gravidez, Maria abandonou o trabalho, deu-se ao
luxo de ter desejos de caviar e de se recusar a falar de fisica, o que dei-
xou Pierre completamente desamparado. Chamou Bronia para junto de
si, fez-se mimar. E comecou a apreciar as mordomias da celebridade,
ao contrdrio de Pierre — que, de resto, ndo voltaria a publicar mais nada
depois do Prémio Nobel. O casal comegou a ser visto em concertos,
exposi¢des, jantares sociais. E acabaram por ir a Estocolmo, para a
conferéncia do laureado sobre o trabalho premiado. A conferéncia foi
apresentada unicamente por Pierre, embora Maria fosse co-titular do
Nobel. Ele estava no estrado, ela na sala, no lugar do publico. No
fim de 1904, Pierre conseguia finalmente um lugar de catedritico na
Universidade de Paris, com um laboratério com trés ajudantes, entre
os quais Maria — que pela primeira vez recebia um saldrio pelo seu
trabalho.

A morte stbita de Pierre Curie, aos quarenta e sete anos, atrope-
lado em Paris (a 19 de Abril de 1906) por uma carruagem, num aci-
dente que os detractores de Maria descreverdao sempre como suicidio,

16 Apud Inés Pedrosa, “Marie Curie na noite da ciéncia (1867 — 1934)” in Vinte
mulheres para o século XX op. cit., p. 41.

17 Ewa Curie, Maria Curie, traducio de Hanna Szylerowa, Warszawa, PIW, 1958;
Idem, Madame Curie, tradug¢ao de Monteiro Lobato, revisao de Freitas Leca, Lisboa,
Livros do Brasil, 1995.
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acelerou-lhe decisivamente a carreira. Maria escrevia um didrio em que
diz ter “vontade de uivar como um animal selvagem”'® pela auséncia
do marido. Foram anos de cumplicidade no amor, na investigacio, na
descoberta. A morte de Pierre devastou Maria, sem duvida. Perdera o
seu companheiro de vida e de trabalho. Mas ela recusou imediatamente
as pensdes com que a queriam arrumar, alegando que preferia continuar
a trabalhar. A Sorbonne acabou por oferecer a Maria a cétedra de Fi-
sica Geral de Pierre Curie. Maria retomou as aulas de Pierre no ponto
em que ele as deixara, independentemente da dor profunda que sentia.

Em 1910, Maria Sktodowska Curie publicou um volume de mil
paginas, escrito ao longo de varios anos, intitulado Tratado de Radio-
actividade; esta obra é considerada um dos documentos fundadores dos
estudos relacionados a radioactividade clédssica. E, enquanto investi-
gava e escrevia incessamente (entre 1919 e 1934 publicou trinta e um
trabalhos cientificos) preocupava-se em educar as filhas para a ciéncia
e para a liberdade. Numa primeira fase, para as poupar as limiti¢des
dos colégios de meninas, criou uma espécie de cooperativa caseira de
ensino, com filhos de amigos, indo buscar professores da Sorbonne e
do Colégio de Franca. Aos quarenta e trés anos, em 1911 (no mesmo
ano do Prémio Nobel), Maria viveu uma relagdo amorosa com Paul
Langevin. O respeito pela privacidade ja nessa época parecia fora de
moda. Os tabldides falavam sobre “um incéndio no coragdo de dois
cientistas que estudam a sua accdo com tenacidade; e a mulher e os fi-
lhos desse cientista choram. ..”!”. Os jornais chegaram ao extremo de
publicar a sua correspondéncia intima com Langevin, “gentilmente ce-
dida” pela mulher do préprio. Entdo Maria trancou-se em casa, fechou-
-se no quarto com a filha Eva, a familia esfor¢ava-se por lhe esconder
os jornais. Mas a multiddo “moralista” cercava-lhe as janelas, atirava-
-lhe pedras aos vidros. Ao mesmo tempo, recebia flores e bombons de
pessoas desconhecidas. Mas Maria tinha a alma desfeita. A Sorbonne

18 Apud Inés Pedrosa, “Marie Curie na noite da ciéncia (1867 — 1934)” in Vinte
mulheres para o século XX op. cit., p. 42.
19 1bidem, p. 39.
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incendiava-se: queriam retirar-lhe a catedra, tentavam for¢éd-la a ir para
a Pol6nia.

Entdo atacaram-na de todas as maneiras, pondo em divida os seus
méritos cientificos e lancando suspeitas rascistas sobre antepassados
judeus; tratava-se sobretudo de evitar essa heresia suprema de incluir
uma mulher entre os sdbios. Maria enfrentou os preconceitos histori-
cos e politicos do mundo e a intemporal raiva dos mediocres. “Estou
decidida a colocar a minha forca ao servico do meu pais adotivo visto
que nada posso fazer agora pelo meu infeliz pais natal... %, escreveu
a Langevin, com quem mantinha contacto, a 1 de janeiro de 1915.

Depois do segundo Nobel, Maria Curie fechou-se em casa, doente,
a beira do desespero. O seu eterno amigo André Debierne tomou conta
do laboratério. Paul Langevin afastou-se; acabaria por regressar ao
sossego do lar, dois anos depois. Maria conseguiu manter-se amiga dele
até ao fim da vida, sobrevivendo a mais esta tempestade sentimental.
Quando Paul voltou a abandonar a mulher por causa de uma antiga
aluna, s6 Maria o ajudou, arranjando trabalho no seu laboratério para o
novo amor da sua velha paixao.

Em Outubro de 1912, com quarenta e cinco anos, Maria Curie reto-
mou as aulas e o trabalho no laboratério. No ano seguinte, passaria as
férias nas montanhas de Engandine, na Sui¢a, com as filhas e o seu bom
amigo Albert Einstein, que lhe dizia: “Compreende, madame, o que eu
tenho necessidade de saber € o que acontece exactamente aos passagei-
ros de um elevador que cai no vécuo...”?!. Einstein recorda-la-ia com
estas palavras, depois da sua morte:

A sua maior contribui¢do cientifica — provar a existéncia de ele-
mentos radioactivos e isold-los — efectuou-se devido ndo s a
uma intuicdo arrojada, como também a uma devog¢do e uma tena-

20 Apud Maria de Belém Roseira, “Marie Curie (1867-1934)”, in Mulheres livres

. op. cit., p. 34.

21 Apud Inés Pedrosa, “Marie Curie na noite da ciéncia (1867 — 1934)” in Vinte
mulheres para o século XX op. cit., p. 43.
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cidade de execucdo exercida sob as condi¢des mais indspitas ja-
mais testemunhadas na histéria da ciéncia experimental??.

Quando, em 1914, rebentou a Primeira Guerra Mundial, Maria ndo
s6 doou a Franca o que lhe restava do dinheiro dos Prémios Nobel,
como, com a ajuda da filha Iréne, entdo ja com dezassete anos, organi-
zou um servigo publico de aparelhos de Raios X méveis, em ambulan-
cias francesas, que beneficiou um milhdo de soldados franceses.

O fim da Grande Guerra significou uma dupla vitéria para Maria;
o seu pafs, a amada Poldnia, era agora independente. Mas a crise do
pos-guerra dificultava o avango das suas pesquisas. A solucio dos pro-
blemas finaceiros surgiu na pessoa de uma jornalista norte-americana,
Meloney Mattingley (conhecida por Missy), que veio a entrevistar a
Noblista e fez saber que: “Madame Curie ndo pode prosseguir os seus
trabalhos por falta de material e de equipamento. Que a descoberta do
rddio nunca lhe rendeu um franco, porque, deliberadamente, ela ndo o
registou”?. E que o grande desejo da cientista era, simplesmente, um
grama de radio, que ia receber das maos do préprio presidente dos Es-
tados Unidos Warren G. Harding na Casa Branca em 1921. Os Estados
Unidos ofereceram-lhe ainda um automével com motorista incluido.

Nos ultimos anos da vida Maria estava quase cega, mas ndo queria
que ninguém, para além da familia, o soubesse. Continuava a subir
sozinha o estrado do anfiteatro da Sorbonne, e a falar entusiasticamente
para estudantes de que ja nao distinguia os rostos. Nos anos seguintes,
fez diversas operagdes aos olhos sob o nome de Madame Carré.

Doente e enfraquecida, nunca deixou de visitar regularmente a Po-
I6nia natal. Antes da primeira grande guerra, atrevera-se mesmo a fa-
zer em Varsdvia e em polaco um veemente discurso contra o dominio
Tusso.

A ultima grande alegria foi a descoberta, pela sua filha Iréne em
conjunto com o marido, o cientista Frédéric Joliot, da radioactividade

22 Ibidem.
23 Apud Inés Pedrosa, “Marie Curie na noite da ciéncia (1867 — 1934)” in Vinte
mulheres para o século XX op. cit., p. 44.
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artificial. Ja ndo estaria viva no ano seguinte (1935), quando Iréne e
Frédéric receberam o Prémio Nobel da Quimica. J4 ndo pdde ouvir o
discurso que a sua filha proferiu, no palco, ao lado do marido silencio-
so. Nao se perderam, porém, os lacos familiares e o amor a ciéncia.
Neta de Maria, Hélene Langevin-Joliot, filha de Iréne Joliot-Curie, ca-
sou com Michel Langevin, filho de Paul Langevin. Esta senhora tro-
cava correspondéncia electronica com Denis Brian, autor do apaixo-
nante obra The Curies. A Biography of the Most Controversial Family
in Science (2005; edi¢do polaca de 2006**) que acrescenta muitos por-
menores a vida privada dos Curie, tratando também do preco da fama
— também pdéstuma — empenhamento em politica e ac¢do social dos
sucessores desta “familia mais controversa na histdria da ciéncia.”

Maria Sktodowska Curie morrera a 5 de Julho de 1934, de leu-
cemia, destruida pela sua descoberta salvadora, devido seguramente a
exposi¢do macica a radiagdes durante o seu trabalho. Em 1995 seus
restos mortais foram transladados para o Pantedo de Paris, tornando-se
a primeira mulher a ser sepultada neste local. As suas ac¢des e as suas
falas ressoam eternamente nos coragdes das mulheres que ousaram fa-
zer avangar o mundo. Contudo, ndo desapareceu de todo

...aquela que se havia tornado numa inspiracao para as mulheres
de todo o Mundo. Um exemplo de independéncia e de capaci-
dade cientifica, iguais ou mesmo superiores as dos homens. Foi
frequentemente ignorada e amesquinhada por ser mulher e im-
pedida de chegar, na sua carreira, no tempo certo, onde devia ter
chegado por direito préprio. Conseguiu-o, apenas, mais tarde.
Conciliando sempre o seu esforco. Abnegado e sofrido trabalho,
com o seu papel como mulher e mae.”

24 Denis Brian, Rodzina Curie. Nigdy nieopowiedziana historia zycia prywatnego i
pracy najbardziej kontrowersyjnej rodziny w dziejach nauki, traducio de Jan Hensel,
Warszawa, Amber, 1988.

25 Apud Maria de Belém Roseira, “Marie Curie (1867-1934)”, in Mulheres livres

. op. cit., p. 37.
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Na cerimoénia da trasladacdo dos seus restos mortais para o Pantedo
de Paris estiveram presentes, entre outros, o entdo presidente da Po-
16nia, Lech Walésa e o entdo presidente francé€s. Frangois Mitterand
discursou na ceriménia e vale a pena recordar as suas palavras:

Esta transferéncia das cinzas de Pierre e Marie Curie para o
nosso santudrio mais sagrado constitui, ndo sé um ato de re-
conhecimento, mas também um ato em que a Franca afirma a
sua fé na ciéncia, na pesquisa, e afirmamos o nosso respeito para
aqueles que consagraramos aqui, na sua forca e nas suas vidas.
A ceriménia de hoje € um brago estendido, deliberado da nossa
parte, do Pantedo para a primeira-dama da nossa honrada Hist6-
ria. E outro simbolo que capta a atencio da nossa nagio e a luta
exemplar de uma mulher que decidiu impor as suas capacidades
numa sociedade em que as capacidades, a exploragdo intelectual
e a responsabilidade publica estavam reservadas aos homens.?°

Seria Maria Sktodowska Curie a primeira-dama da histéria de Fran-
ca? Foi polaca, cidadd do mundo, patriota no coragdo, assim como
Frédéric Chopin (n. em 1810 na Polénia; f. em 1949 em Franca) e
muitos outros homens célebres nascidos na Polénia e espalhados pelo
mundo fora.

O legado de Maria Sklodowska Curie

Na altura da atribui¢do do segundo Nobel a Maria Sktodowska Cu-
rie, construia-se em Paris o Instituto do Radio (hoje: Instituto Curie),
composto por um laboratério de radioactividade para trinta investiga-
dores, o Pavilhdo Curie, dirigido por Maria, e um laboratério de pes-
quisas bioldgicas, orientado por Claude Régaud e vocacionado para a

26 Apud, ibidem, p. 38.

www.clepul.eu



Maria Sktodowska Curie e o avatar cientifico do feminino — a
cientista polaca que ousou avancar o mundo 55

terapia do cancro. Em 1921, o Instituto Curie, fundado por Maria Cu-
rie e Claude Régaud, tornou-se instituicao de utilidade publica, sendo
vocacionado até hoje para a terapia do cancro. Junto do Instituto Cu-
rie em Paris, funciona o Hopital Claudius Régaud, especializado no
tratamento de cancro como também o Museu Curie, localizado num
dos edificios mais velhos. Em Paris, ha também o passeio de Maria
Sklodowska Curie, assim como ha q Casa-Museu de MCS em Varsé-
via?’. O ano de 2011 foi proclamado pelo governo da Polénia o Ano de
Maria Sktodowska Curie, em homenagem ao centésimo aniversario de
atribuicdo do prémio Nobel. Houve entdo, hd pouco tempo, toda uma
série de eventos, happenings e exposi¢oes relacionados com a vida e a
obra da nossa protagonista.

Em 1929, Maria recorreu uma vez mais aos servicos da sua amiga
americana para obter dos Estados Unidos um grama de radio para o
Instituto de Radio de Varsdvia, que teria o seu nome e seria dirigido
pela sua irmdo Bronia. Em 1932 foi fundado o Instituto de Rddio em
Varsévia, em colaboracdo com Maria Sktodowska Curie e o entdo pre-
sidente da Poldnia, Ignacy MosScicki, sediado na rua Wawelska 15 em
Varsévia. Em Agosto de 1944, aquando da insurreicdo de Varsovia, os
pacientes e os trabalhadores desse Instituto foram mortos pelos mem-
bros da S.S. Sturmbrigade R.O.N.A., a formac¢do alemao nazi. Depois
da Segunda Guerra Mundial, o Instituto passou a ser chamado Instituto
de Oncologia Maria Sktodowska Curie. E o centro mais especializado
na investigacdo e no tratamento das doengas de cancro na Poldnia.

kok ok sk sk

Ha muitos livros escritos recentemente sobre a vida e a obra de
Maria Sktodowska Curie: Robert Reid, Marie Curie (NY, 1974), Susan
Quinn, Marie Curie: A Life (NY, 1995), Naomi Pasachoff, Marie Curie
and the Science of Radioactivity (NY, 1996), Jean-Noel Fenwick, Les

27 Museu de Maria Sktodowska Curie em Varsévia, http://en.wikipedia.org/wiki/M
aria_Sk%C5%82odowska-Curie_Museum (consultado a 6 de julho de 2013.)
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Palmes de M. Schutz (Paris, 1997; edi¢io polaca, 1999%®), Eve Curie,
Madame Curie: A Biography (2001), Barbara Goldsmith, Obsessive
Genius: The Inner World of Marie Curie (NY, 2005), Lauren Redniss,
Radioactive, Marie&Pierre Curie: A Tale of Love and Fallout (NY,
2010).

Foram também feitos alguns filmes sobre a sua vida: em 1943, a
Madame Curie, baseada na obra homodnima de Eva Curie, foi realizada
por Mervyn LeRoy e com Greer Garson no papel de Marie Curie; Ma-
rie Curie: More Than Meets the Eye (1997) e Marie Curie — Une cer-
taine jeune fille (1995), além de uma minissérie francesa, Marie Curie,
une femme honorable (1991).

A vida privada de Maria Sktodowska Curie foi apresentada em duas
obras muito recentes. A primeira, uma peca de teatro em dois actos
escrita em polaco por Kazimierz Braun, intitulada Promieniowanie, foi
apresentada no palco do Teatro Palladium em Varsévia a 11 de Outubro
de 2011, unicamente, aquando do Ano de Maria Sklodowska Curie na
Polénia. A pega, biogrifica como também universal, com a mensagem
centrada na necessidade de defender a independéncia da ciéncia contra
a proliferacdo das armas nucleares, foi traduzida em 2012 em portu-
gués como Radiacdo (sem ser dada a estampa até ao momento pre-
sente, facto que lamentamos). Variacdo sobre Maria Sklodowska Curie
por Teresa Fernandes Swiatkiewicz, autora de importantes traducdes
de obras de literatura polaca para a lingua portuguesa®. A Radiacdo

28 Jean-Noél Fenwick, Maria i Piotr Curie. Rad i ...wielka mitosé, traducdo de
Kazimiera Fekecz, Warszawa, Philip Wilson, 1999.

2 Cf. n. 4. Entre as obras traduzidas diretamente do polaco por Teresa Fernan-
des Swiatkiewicz encontram-se os seguintes volumes: Pornografia de Witold Gom-
browicz, Dom Quixote, 2010 (romance); Vizinhos de Jan Gross, Pedra da Lua, 2010
(ensaio histérico); O Pequeno Chopin de Michal Rusinek, Znak, 2009 (poesia); A
Ultima Ceia de Pawel Huelle, Principia, 2008 (romance); Mercedes-Benz de Pawel
Huelle, Principia, 2008 (romance); Madame de Antoni Libera, Civilizagcdo, 2006 (ro-
mance); A Odisseia de Leopold Kielanowski, Direc¢cdo Regional para os Assuntos
Culturais, 1996 (ensaio historico); Versos Polacos, de varios autores, cotradutora com
Henryk Siewierski e outros, Reprografia da FLUL (coletinea de poemas). Vimos
agradecer por este meio a eximia Tradutora e Professora de Portugués nos remotos
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de Kazimierz Braun foi representada pelo Teatro Palaco de Toronto,
no Theatro Circo, em Braga, no dia 14 de Abril de 2011. Os actores
representaram em polaco e o publico seguiu a peca com legendas em
portugués. O que é interessante neste facto € que existe no Canada uma
companhia do teatro polaco que preserva a cultura polaca e nao se es-
quece das efemérides; em 2011 celebrou-se o Ano Mundial da Quimica
e o Centendrio do Prémio Nobel de Madame Curie. A peca sobre Ma-
ria Sklodowska em que a Noblista polaca se torna um simbolo vivo do
amor e do trabalho cientifico correu os palcos do mundo e foi apresen-
tada, entre outros, em Nova Yorque, Ottava, Londres, Paris, Vancouver,
Toulouse, Lyon, Berlim, Estocolmo, Rio de Janeiro, Malmo, Atenas e
Vilnus.
Para acabar, passamos a citar ainda as palavras de Vicki Cobb:

Grief and the loss of a beloved partner didn’t stop her. Above
all, being female at a time when women were second-class citi-
zens who didn’t even have the right to vot didn’t stop her. She
was in the news because of her achievements, and because she
was a woman she became a target for the press. Although it
cost her great pain, even notoriety didn’t stop her. She had very
high standards of her own ethical behavior — she was not tempt-
ed by fame or the possibility of fortune. Marie Curie was an
extroardinary honorable person, a truly worthy model for gener-
ations to come?”

Maria Sktodowska Curie provou que os valores impreteriveis nao
tem tanto a ver com o sexo ou nacionalidade, mas com o intelecto, pai-
X430 e perseveranga na perseguicdo de um objectivo estabelecido. Maria
costumava dizer: “A ciéncia estd na base de qualquer progresso que fa-
cilita a vida humana” (sdo as palavras gravadas numa das paredes do

tempos nossos de estudante na antiga Catedra de Estudos Ibéricos da Universidade
de Varsdvia pelo fornecimento destes importantes dados bibliograficos como também
pela gentil remessa de um exemplar policopiado da Radiagdo

30 Vicki Cobb, Marie Curie. A photographic story of a life, 1* ed., New York, DK
Publishing, 2008, p. 121.
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Instituto de Oncologia em Varsévia, legendando uma pintura mural de
Maria Sktodowska Curie). Estamos de acordo com a opinido proferida
pela grande cientista polaca. Pois, como a prépria afirmou, € “o nosso
dever particular ajudar aqueles a quem achemos que podemos ser mais
titeis™!. Unindo o til ao proveitoso, segundo a antiga maxima de Ho-
racio.

31 Apud Maria de Belém Roseira, “Marie Curie (1867-1934)”, in Mulheres livres
. op. cit., p. 38.
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Agueda Sena — O espirito de combate

Anténio Laginha!

“The unsung heroes are the most precious beings of any nation.
Their generous souls and hearts, their unusual strength of spirit
and their utmost sacrifices stand for the greatest values and the
purest integrity. Even though, their lifetime achievements are rare-
ly celebrated and very seldom recognized”.

(Anténio Laginha, Revista da Danga, 2012)

O Espirito de Combate

Agueda Sena, nascida em Lisboa, em 16 de Junho de 1927, foi, du-
rante muitos anos, a coredgrafa nacional mais dancada no Ballet Gul-
benkian — a par de criadores de cotagdo internacional — quando a nossa
dancga, praticamente, se restringia aquele notdvel agrupamento artistico
que atravessou a segunda metade do século vinte (1961-2005) e que
escolhi para objecto da minha tese de Doutoramento.

! Faculdade de Motricidade Humana.
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Em muitas coisas ela foi pioneira — “sempre quis fazer coisas dife-
rentes”?, afirmou, repetidamente, ao longo da sua vida — e também uma
feminista empenhada, cuja vida e obra falam por si.

Apesar de ter sido muito conhecida como bailarina — nos anos 60
tanto dangou no agrupamento terpsicoreano da Gulbenkian como par-
ticipou nas revistas de maior sucesso popular que Lisboa viu, ao lado
dos grandes actores da época — o seu €xito como coredgrafa foi também
muito significativo.

Até ao aparecimento de Olga Roriz (Viana do Castelo, 1955) — ac-
tualmente a coredgrafa portuguesa mais conhecida dentro e fora das
nossas fronteiras a par de Vera Mantero (Lisboa, 1966) — Agueda Sena
foi, sem qualquer sombra de ddvida, a criadora de danga portuguesa
mais produtiva e admirada da sua época num meio, entdo, marcada-
mente masculino, diga-se. Até meio da década de 70 o seu trabalho
foi, temporada ap6s temporada, apreciado tanto no austero Grande Au-
ditério da Fundagdo Calouste Gulbenkian (FCG), como em digressoes
do Grupo Gulbenkian de Bailado (GGB) no pais e no estrangeiro.

Muito possivelmente a sua peca de maior folego foi o grandioso
evento multidisciplinar intitulado “Namban Matsuri” (Festival dos Bar-
baros do Sul, numa traducdo livre) apresentado na Expo’70 de Osaka,
no Japao. O espectacular trabalho (de colaboragdao com Carlos Avilez)
quando ainda a tecnologia nem tinha entrado nas linguagens da danga,
foi visto por largos milhares de espectadores e considerado o melhor
espectaculo apresentado na Exposi¢cdo Mundial de 1970, num universo
de 79 paises participantes. Curiosamente, montado, dancado e parti-
cularmente apreciado no estrangeiro, esse deslumbrante e monumental
trabalho, nunca foi reproduzido em solo pétrio.

Vinda de uma familia muito sui generis — o seu pai foi um pedagogo
de fama internacional e a mae, uma mulher culta e “de fibra”, originéria
da Bolivia — desde cedo conviveu com artistas e escritores que perten-
ciam a nata da cultura nacional e nao so. Agueda esteve, desde crianga,
sempre permedvel as artes e, por tal, ndo foi de estranhar que a sua edu-

2 Entrevista com Agueda Sena, Oeiras, 2013.
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cacdo tivesse sido muito abrangente e se estendesse, inclusivamente, ao
estudo da Medicina. J4 artista feita, ao trabalhar na novissima Radio-
televisdo Portuguesa (logo na sua primeira emissao em 7 de Marco de
1957), a sua imagem de bailarina acabou por se impor a um universo
mais alargado e a sua carreira ampliada para o campo da criagdo tendo,
mesmo, feito questdo de produzir dancas sobre obras de poetas pouco
conhecidos. Alguns deles tidos, mesmo, como “malditos” e vigorosa-
mente banidos pela ditadura salazarista.

Dotada de um sentido humano muito apurado — o projecto “Pas-
saro Azul” (de colaborag@o com a poetisa Fernanda de Castro) € prova
dessa afirmacdo — as suas preocupacdes sociais e ecoldgicas sdo evi-
dentes, tanto a nivel da representacao teatral como encenadora, respec-
tivamente nas pecas “A Navalha na Carne” e “O Gigante Verde”.

Entre os seus pares nem todos serdo unanimes nos aspectos relati-
vos a sua forte mas desigual personalidade mas, no que toca aos seus
dotes criativos e a qualidade das suas obras, a maioria estard de acordo
com a afirmacdo da grande “ballerina” Isabel Santa Rosa: a Agueda
Sena sempre foi uma artista muito a frente do seu tempo®.

O conhecido encenador e director teatral, Carlos Avilez*, ndo deixa
de mencionar que muito do sucesso de algumas das suas mais emble-
maticas — e premiadas — encenacOes no Teatro Experimental de Cas-
cais (TEC), se deve a arrojada maneira como Agueda fazia mover os
actores em cena. O actor Jodo Vasco, co-director daquela companhia,
complementa essa ideia numa forma sintética: gostaria muito de ter
dinheiro para fazer um livro de fotografias sobre quase trés décadas de
uma incrivel colaboracdo entre Agueda Sena e o TEC, justamente entre
66 e 95. Depois disso ela ainda foi professora da Escola Profissional
de Teatro Experimental de Cascais entre Setembro de 1998 e Janeiro
de 2000. Apesar de alguns atritos que a Agueda sempre provocava —
por exemplo, saiu inesperadamente da nossa escola a meio de um ano
lectivo — temos grande nostalgia por esses tempos em que trabalhd-

3 Entrevista com Isabel Santa Rosa, Lisboa, 1989.
4 Segundo informacdes fornecidas por Carlos Avilez, Cascais, 2012.
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mos juntos. Apesar do seu feitio muito instdvel e de nem sempre ter
sido fdcil conviver com ela, se pudesse voltar para traz ndo hesitaria
em convidd-la de novo para o TEC pois o seu trabalho foi sempre da
maior qualidade®.

Numa época em que, como € sabido, os entraves a criagcdo e a “res-
tricao” intelectual e artistica imperavam em Portugal — devido a uma
ditadura que se manifestava ferozmente em todas as dreas da criagdo e
do saber — Agueda, uma mulher num universo dominado por homens,
foi uma voz dissonante e, sobretudo, auténoma na Danga Portuguesa.

Estudou, dangou, saiu do pais e conheceu outros mundos € ou-
tras realidades artisticas. Mormente nas duas mais expressivas capi-
tais europeias, Paris e Londres. Regressou, criou, resistiu, lutou com
poucas armas contra a doenca e outras adversidades e teve sucesso.
Teve filhos, teve reveses, teve amigos, admiradores, detractores (na-
turalmente), gldria e até ingratidao! Aquela que muitas vezes chega
quando o reconhecimento deveria ser a moeda de troca.

A bailarina que os amigos tratavam por Céu mas que para o grande
publico dava pelo nome de Agueda &, indubitavelmente, uma persona-
lidade tunica da cultura portuguesa. Uma criadora de enorme mérito e
uma pedagoga de exceléncia. Por tudo isso, e, eventualmente, por al-
gumas outras boas razdes, tornou-se um nome incontorndvel da danca
portuguesa do século vinte. Todos os que t€ém algum conhecimento
da Histéria da Danca Portuguesa ndao poderdo deixar de considerar
Agueda Sena, ao avaliar o vastissimo curriculum da artista, como uma
das vozes mais inventivas e versateis do nosso bailado competindo as
suas pecas, mesmo, com muito daquilo que de bom se faz hoje na area
da danca contemporinea. Perguntaram-lhe muitas vezes em ocasides
diversas: afinal o que é que vocé é? Actriz ou bailarina? E Agueda
respondia invariavelmente: Artista! Apenas isso.

Tal como muitos dos que trabalharam na drea do movimento, ela é
merecedora de homenagens e estudos mas, sobretudo, € nosso dever e
obrigacao resgatad-la de um “desconhecimento” que uma futura biogra-

5 Entrevista com Jodo Vasco, Cascais, 2012.
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fia poderd, em parte, atenuar. Entretanto, nada melhor para resumir a
sua vida que o préprio titulo de uma obra do seu pai, “O Espirito de
Combate”.

Familia Incomum

“Sempre ouvi dizer, na casa dos meus pais, que a vida é como um
copo de 4dgua que se bebe sofregamente. . .até ao fim, quando se
tem sede”®

Duas vincadas linhas de forca sempre parecem ter acompanhado a
estimulante vida e a tdo pouco perene obra de Maria do Céu Agueda
Camacho de Sena Faria de Vasconcelos: uma forte e profunda admira-
cdo pelos progenitores — Anténio d’Azevedo Sena Belo Faria de Vas-
concelos (1880-1939) e a sua mulher, a boliviana Nazaria Celsa Ca-
macho Quiroga Faria de Vasconcelos, nascida em 1895 — e um inato
inconformismo (algo desusado para a sua época) aliado a uma imagi-
nacdo verdadeiramente transbordante.

Quando Agueda refere as suas “raizes” e fala fervorosamente da
sua meninice e adolescéncia — desde a infancia a idade adulta passando
pela iniciacdo ao mundo das artes e das letras — quase tudo passa pelo
pai e pela mae.

Ela assevera que a sua casa era “um lar constantemente impreg-
nado de amor. Uma casa muito feliz”’. Os pais adoravam-se e esse
sentimento perpassava pelo ambiente familiar. Tudo parecia perfeito
na relacdo deles, apesar da enorme diferenca de idades. Ele era muito
alegre e aplicava em casa os seus conhecimentos de pedagogia.

Para um casal nessas condi¢des eles passaram a fase do deslumbra-
mento — ela por ele — a da paix@o — um pelo outro — mas ndo chegaram
a uma (normal) terceira etapa de questionamento, 0 que acontece em

6 Entrevista com Agueda Sena, Oeiras, 2013.
7 Idem.
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todos os casamentos com tao grande diferenca de idades. Ele morreu
com quase 60 anos e ela a 10 dias de fazer 100.

Do pai, 16 anos mais velho que a mae, nascido em Castelo Branco e
oriundo de uma antiga familia de tradi¢do profundamente catdlica, re-
cebeu uma cuidada educacao, baseada em conceitos pedagdgicos impa-
res, uma alargada cultura artistica e humanistica e uma sélida postura
moral, aliada a um espirito livre e desvinculado. O seu irmdo Gon-
calo Manuel (Coimbra, 1924) também dancava. Coisa estranha para
uma crianga do sexo masculino nos anos 30. Certamente, 14 em casa,
conhecia-se o “espirito duncaniano”. Nao teria rigorosamente esse en-
quadramento — que, certamente, tinha algo com o que décadas depois
viria a ser chamado de “movimento hippie” — mas era conhecido (por
via de fotos) da casa de Isadora Duncan, com todos a dangar livre por
salas e jardins vestidos com tunicas gregas. Pode-se afirmar que a se-
mente da criatividade e do humanismo na educac¢ao dos filhos de Faria
de Vasconcelos, estava la.

A mae tinha sido aluna do pai em La Paz. Era considerada uma das
melhores alunas da Bolivia, filha de pessoas de posses, que se apaixo-
nou pelo professor com quem se casou e veio para a Europa, sem nunca
mais ter voltado a sua terra natal.

Segundo Agueda, “era uma pessoa muito recta, muito carinhosa
com os familiares mas muito austera com os outros. Vi-a algumas vezes
sozinha com as ldgrimas a correr dos olhos com saudades dos seus e
da sua terra. .. Sempre disfarcou as suas fraquezas. Coxeava um pouco
mas nunca dava o brago a torcer perante tal dificuldade. Morreu velhi-
nha no hospital mas sempre muito segura de si e sem nunca dar parte
fraca. Foi enterrada em Lisboa longe da sua terra natal. Chamava-me
Cielito e também, louquita . .. pero genial 8.

Dela ficou-nos, entre outras coisas, um cuidado conjunto de fotos,
de recortes de jornais e anotacdes bastante preciosas para a compreen-
sdo dos tempos de infincia e juventude de Agueda, quando a sua filha

8 Ibidem.
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se iniciou na dang¢a e na musica e, posteriormente, de toda uma carreira,
por vezes inconstante, mas muito rica e densa.

Com a morte prematura do pai a separacdo dos dois irmaos foi ine-
vitdvel e traumatica, tendo Gongalo ido para Coimbra para casa do ir-
mio do pai, de nome Gongalo, 0 mesmo que Agueda também daria ao
seu filho primogénito — nascido em 1958 — e este ao primeiro neto da
artista nascido em 1986.

Faria de Vasconcelos, pedagogo formado em Coimbra e Bruxelas,
andou por paises europeus como a Bélgica, Suica e Franca e sul-ame-
ricanos como Cuba e Bolivia, foi escritor (as suas obras estdo publi-
cadas em sete volumes pela Fundagdo Calouste Gulbenkian) e profes-
sor catedratico da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa e da
Universidade Jean-Jacques Rousseau, de Genebra, entre outras. E, de-
pois de Ministro da Educagdo do governo de Camoesas, fundou o Ins-
tituto de Orientagdo Profissional Maria Luisa Barbosa de Carvalho, em
1926. Era um homem de esquerda que trouxera essa carga ideoldgica
da América do Sul. Regressado da Bolivia, onde deixou publicados
vérios trabalhos em castelhano, em 1920 liga-se ao Grupo Seara Nova
com o qual colabora até 1925. Na sua casa recebia ilustres intelectuais
portugueses € mesmo alguns estrangeiros que vinham esporadicamente
a Portugal em missdes politicas e clandestinas para contactar com a
“oposi¢ao” a Salazar. “Discretamente ajuddvamos muitas pessoas. Ti-
nhamos um quarto com serventia propria que dava directamente para
a escada na nossa casa, que ficava num 4° andar. Af pernoitaram mui-
tas figuras importantes. A nossa casa estava sempre aberta e era fre-
quentada por figuras como Humberto Delgado, Azeredo Perdigdo e até
Pablo Neruda. Lembro bem dele. Nela havia sempre conversas (de
adultos) muito interessantes, o que a mim me fascinava™. Celsa dei-
xou escrito que Agueda “era uma pessoa de ideais, tal como o pai, e
muito apaixonada pela arte da danga”'’.

9 Entrevista com Agueda Sena, Oeiras, 2013.
10° Anotagdes de Celsa Camacho sobre a carreira artistica de Agueda Sena.
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Formacao artistica e pedagdgica

Iniciou a sua formagdo em danca aos quatro anos, no método de
Jacques Dalcroze, introduzido em Portugal pela professora grega radi-
cada em Lisboa, Sosso Dukas-Schau. Pisou o palco, pela primeira vez,
em 1932 no Teatro Nacional de S. Carlos, justamente num recital de
Madame Schau.

Completou a 4“ classe aos 8 anos, com uma autoriza¢do do Minis-
tro da Educacgdo de entdo, e, por tal, andou sempre dois anos adian-
tada em relagdo aos seus amigos e colegas. .. Apds uma interrupg¢do de
alguns anos, por ter estudado em colégios de religiosas, Agueda re-
toma a dancga aos 12 anos quando frequentava o liceu feminino Filipa
de Lencastre. Nunca parou de dancar pois naquele tempo fazia-o as
escondidas “escandalizando” as freiras e algumas colegas. Porém, ou-
tras gostavam de a ver dangar, designadamente, Soror Valente que até
se juntava a ela para bailar! Iniciou-se, pois, na danca cldssica com
Margarida de Abreu no citado estabelecimento de ensino, a qual, pos-
teriormente, a levou para o Conservatorio.

No ano de 1942 ingressou, com 15 anos, no estudio daquela mestra
— o qual, em 1944, viria a servir de base ao Circulo de Iniciagdo Co-
reogrifica (CIC) — onde se manteve cerca de uma década. No grupo
“comecou a tomar consciéncia da sua vocacdo” ainda que o “meio nao
lhe fosse favoravel”, muito pelo contrario, e teve mesmo que “lutar em
duas frentes” de um lado os preconceitos familiares e do meio social
(que nao distinguiam uma bailarina classica de uma bailarina “vulgar™)
e do outro, a falta de estimulo social do ambiente em que se trabalhava
e quando teve que suportar periodos de “hostilidade e desdnimo™!!.

Anos depois, quando passou para o Liceu Pedro Nunes — por von-
tade do pai por ser um estabelecimento de ensino misto — nele conheceu
aquele que viria a ser o seu primeiro marido e pai do filho Gongalo, Fer-
nando Lima. “Ele era um dos meus (muitos) apaixonados. Apesar de

' Anotacdes de Celsa Camacho sobre a carreira artistica de Agueda Sena.
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sermos colegas de escola e de danga, no inicio nao lhe liguei muito, se
bem que algumas das minhas colegas o adorassem”, refere a artista'”.

Participou, como intérprete (inicialmente com o nome de Maria do
Céu Vasconcelos) em diversos espectaculos de escola e do corpo de
baile do C.I.C., designadamente nas “Tardes Literarias” (no Teatro S.
Luiz, 1947) e, posteriormente, em especticulos de 6pera no Teatro Na-
cional de S. Carlos e no Coliseu dos Recreios.

Foi assistente da sua professora no ensino das classes de bailado
do seu estddio particular, entre 47 e 48, tendo seguido, em simultaneo,
os cursos de Dancga e de Teatro no Conservatério Nacional. Af estu-
dou com conhecidos professores, designadamente Margarida de Abreu
(danca), Alves da Cunha e Maria Matos (Teatro) e teve licdes particu-
lares de violino com o professor Gongalves Pereira.

Em 27 de Janeiro de 1948, criou o seu primeiro papel na obra de
Margarida de Abreu “Quadros duma Exposicdo”, apresentada no Tea-
tro de S. Carlos. Juntamente com Fernando Lima e Anna Maria (poste-
riormente chamada Anna Mascolo), Agueda desde logo se revelou um
dos nomes mais promissores do CIC, tendo dancado alguns dos papéis
solisticos do reportério do grupo, designadamente em “Chopiniana”
(Les Sylphides), “Arraial na Ribeira”, “Baba Yaga”, “Polaca Herbica”
e, sobretudo, em “Tito e Berenice”. Terminou o curso do Conservatério
— com provas de Danca Cléssica, Caracter, Plastica e Composi¢ao Indi-
vidual —, com média final de 17 valores, em 1948. De seguida, prestou
exame publico no Teatro Nacional D. Maria II, com um solo de sua
autoria na prova de composi¢cao (“Preludio”, para a musica de piano
de Rachmaminoff), tendo-lhe sido, seguidamente, concedida a Carteira
Profissional de Actriz/Bailarina. “Fui a primeira aluna da Margarida a
ir para fora sozinha. Paris era o centro do mundo da danca e eu queria
ir conhecer o que 14 se fazia”'®. Incentivada pela sua professora para
se aperfeicoar no estrangeiro foi estudar com os grandes mestres pa-
risienses. Fez repetidas viagens a cidade-luz na qualidade de bolseira

12 Entrevista com Agueda Sena, Oeiras, 2013.
I3 Entrevista com Agueda Sena, Oeiras, 2013.
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do Instituto de Alta Cultura (entre 1948 e 1953), tendo estudado danga
cldssica com os famosos mestres Olga Preobrajenska, Mme. Rousanne
e, sobretudo, com Lubov Egorova. Naquela cidade teve os primeiros
contactos com a danga moderna ao estudar com Loeonard Lenwood,
bailarino principal e professor da companhia da bailarina antropéloga
e coredgrafa norte-americana Katherine Dunham entdo em digressao
pela Europa.

Frequentou, em Paris, o Curso de Pedagogia da Sorbonne (1948-
-1950), um curso nocturno de Histéria de Arte no Museu do Louvre
durante o ano de 1949, e estabeleceu contactos com grandes artistas
do teatro francés, designadamente Jean-Louis Barreault e Jean Villar.
Dancou a “Valsa” e o “Prelidio” das “Sylphides” em 1950, no Teatro
Alhambra, em Paris, num espectaculo dirigido por Jean Guélis, e em
52 o solo “Les Mains”, da sua autoria (uma remontagem de “Prelidio”)
como solista na Companhia “Galas de Danse”, da “estrela” francesa da
Opera de Paris, Lycette Darsonval. Nessa altura deslocou-se expres-
samente ao sul de Franga para conhecer Picasso, que foi propositada-
mente conhecer na casa deste. Um encontro “efémero mas marcante”,
nas palavras da artista.

Em 1952, juntamente com Fernando Lima e Anna Mascolo par-
ticipou nas Tardes de Ballet, no Teatro Monumental, sob a direc¢io
conjunta de Margarida de Abreu e de Fernando Lima, em criacOes as-
sinadas por estes e por ela propria. Depois de vdrias estadas em Franca
toma contacto com a “escola inglesa” tendo frequentado um curso de
Verao, em 53, para Professores de Ballet na Escola do Saddler’s Wells,
em Londres, cidade onde também trabalhou com alguns mestres de no-
meada, mormente Cleo Nordi e Ana Northcote. No ano lectivo seguinte
entrou para aquele conhecido estabelecimento de ensino onde frequen-
tou as classes de nivel “profissionalizante” e teve contactos artisticos
e pessoais com grandes nomes da danca inglesa, designadamente Ni-
nette de Vallois, Frederick Ashton, Arnold Askell, e Nadia Nerina que,
posteriormente, foi madrinha do seu filho. No inicio do ano lectivo de
1953-1954, adoeceu gravemente com tuberculose tendo sido internada
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em alguns hospitais londrinos — designadamente no (sanatério) Royal
Brompton Hospital — onde permaneceu seis meses antes de regressar a
Lisboa em Maio de 1955 para convalescer em casa, junto do mar, na
Linha do Estoril.

A sua primeira paixao terd sido um rico (“play boy”) tunisino Pietro
Gali — que conheceu na Faculdade de Ciéncias de Paris e que morreria
prematuramente num desastre com um aviao que caiu no mar — mas foi,
a seguir a um dificil periodo de convalescencga, que desposou Fernando
Lima em 16 de Julho de 1955, tendo vivido juntos até Mar¢o de 1962.

Depois de recuperada fisicamente, Agueda Sena recomecou a dan-
car ao lado do marido na “super-fantasia musical” de Vasco Morgado
“Melodias de Lisboa” e, posteriormente, no grupo dirigido por ambos,
“Ballet-Concerto”, em cujo reportério constavam, além de pecas de
Fernando Lima e da veterana Margarida de Abreu também uma obra
de Agueda, “Em Nossas Torres de Marfim” (musica de Stravinski).

Com o grupo, “Dancas e Cantares de Portugal / Bailados Portu-
gueses de Fernando Lima” danca, como primeira figura, diversas obras
entre as quais “A Severa” (musica Fernando de Carvalho, 1956), no
Teatro Monumental, no Casino do Estoril e depois numa digressao eu-
ropeia que durou quase dois anos. No teatro de Annecy, na Alta Sabdia
em Franca, durante mais de uma semana, o grupo fez a primeira parte
de uma série de espectdculos didrios com a famosa Edith Piaf, de quem
Agueda sempre guardou uma memdria muito peculiar. “foi a mulher
mais feia que vi na minha vida mas cantava como um rouxinol, ferido
e triste”!*.

Juntamente com Fernando Lima, apds o regresso deste do estran-
geiro, participa na revista “Melodias de Sempre”, no Teatro Monumen-
tal em 1956 e em duas pecas de teatro, protagonizadas por Laura Alves
e Artur Semedo. Entre os anos de 1955 e 1958, ambos colaboram regu-
larmente com Vasco Morgado dangando e coreografando para o teatro
ligeiro e no qual interpretaram o bailado “O Fado” com uma certa regu-
laridade. Um dos elencos desse “nimero” avulso contou mesmo com

14 1dem.
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Agueda na Severa, Fernando no Marialva e Laura Alves (em travesti)
no papel de Custddia.

A RTP e a ligacao de Agueda a literatura e a autores
“malditos”

A honrosa e histdrica participacdo do casal Sena-Lima no inicio da
RTP — um novo meio de comunicacdo de massas — aparece descrita na
obra RTP 50 Anos de Historia, livro comemorativo do 50° aniversa-
rio da televisdo estatal, da autoria de Vasco Hogan Teves com prélogo
de Anténio Barreto. O livro, que retrata o percurso da cadeia oficial
portuguesa, descreve assim alguns momentos da emblematica emissao
inaugural:

“As 21.30 h de 7 de Marco de 1957 o genérico da RTP entrou
«no ar» e de seguida foram vistos os cantores Maria de Lurdes
Resende e Rui de Mascarenhas, o conjunto Domingos Vilaga e o
comediante Raitil Solnado. Apds outras intervencdes a locutora
regressou para apresentar o ultimo programa — um bailado co-
reografado por Fernando Lima e dangado pela coredgrafa e sua
mulher Agueda Sena, Wanda Ribeiro da Silva e Jodo d’Avila.
Dancaram «Os Enganos do Amor», com musica de Tchaikovski,

numa produgio de Tomés Ribas e realizacio de Artur Ramos”.!

A titulo de curiosidade, a folha de “cachets” da emissdo de 7 de
Marco de 1957 menciona os valores pagos aos bailarinos e produtor:
Fernando Lima — 3 000$00; Agueda Sena — 2 000$00 (10 Euros);
Wanda Ribeiro da Silva e Jodo d’ Avila — 1 000$00 a cada; Tomds Ribas
—1200$00'°.

15 Vasco Hogan Teves, RTP 50 Anos de Histéria — Década de 50 | As emissies
regulares, livro comemorativo do 50° aniversdrio da RTP, Lisboa, RTP, 2007, p. 3.
16
Idem.
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No dia em que completou meio século (em Junho de 1977) Agueda
gravou um programa de entrevistas “30 Minutos com. ..” na RTP e nele
afirma a determinada altura: trabalho ha 26 anos — desde que comecei
a coreografar a sério na Gulbenkian, em 1961 — na globalizacdo das
artes. Sempre achei que a formacdo artistica ndo deve ser sectorial.
O artista tem que ser pessoa € uma pessoa completa. A formacdo de
um actor ou de um bailarino nunca para. Como coredgrafa sempre dei
muita importancia aos conteidos na danca, devido aos meus estudos
teatrais, nao s6 em Portugal no Conservatorio de Lisboa como no de
Paris onde estive como observadora e tive oportunidade de ver muitos
e bons actores e estar perto também de algumas excelentes companhias.
Foi uma experi€ncia magnifica pois o ambiente e o nivel teatral c4, era
muito diferente. . . O portugués gosta de copiar as modas no estrangeiro,
imitando o que se faz 14 fora. Nao tem a coragem de ser e de criar uma
forma e um estilo proprios. Aqui ndo se respeita a criatividade, o estilo
pessoal e as ideias do outro! Deve ser por isso que sempre houve um
certo atraso em relagfio ao que se faz no estrangeiro™!”.

Tal como atrds se mencionou, a partir de 1957 Agueda e Fernando
desenvolvem actividade junto da novissima RTP, participando em al-
guns programas de televisdo, ainda num periodo experimental, e dan-
cando uma suite das “Silfides” e coreografias de ambos. Intervém tam-
bém no programa inaugural (dos estidios do Lumiar) no Auto do Va-
queiro realizado por Alvaro Benamor.

Em 1958 Agueda é mide pela primeira vez e a sua carreira, natu-
ralmente, sofre uns meses de interrup¢ao. A partir de 62 produz regu-
larmente um programa televisivo, de colaboracao com a artista plastica
Inés Guerreiro, intitulado “Poesia e Movimento” em que foram abor-
dadas e dadas a conhecer as obras de alguns poetas portugueses caris-
maticos mas pouco conhecidos ou, alguns deles, mesmo “censurados”
pelo regime. “A ideia foi da Inés pois estava muito na moda o tema
Poesia e ...NO6s juntdmos o movimento e fez-se uma longa série de
programas. Pelo menos umas trés dezenas. Entre eles contam-se tra-

17 Entrevista com Agueda Sena no programa da RTP “30 Minutos com...”, 1987.
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balhos sobre os poetas Fernando Pessoa / Alvaro de Campos, Ant6énio
Gededo, Herberto Helder, Carlos Queiroz, Augusto Santa Rita, Mario
S4-Carneiro e Mdrio Beirdo™'8.

O Teatro de Revista, os Grupos Independentes e a
Danca e Teatro eruditos

E bastante sintomdtico que, enquanto trabalharam para a RTP,
Agueda e Fernando nunca deixam o chamado teatro comercial e em
Setembro de 57 estdo de volta ao Monumental para a revista “Musica,
Mulheres e...”, assinando também as coreografias.

O Ballet-Concerto voltaria a participar em alguns espectaculos pon-
tuais antes de, em 1958, ter sido rebaptizado com o nome de Ballets de
Lisboa (o primeiro agrupamento de danca a ser subsidiado pela Funda-
cdo Gulbenkian) e que se estreou no Teatro Monumental com o casal
Lima como directores e artistas principais.

O novo grupo herdou algumas pecas do Ballet-Concerto as quais se
acrescentaram ‘““Variagdes” (musica de Saint-Saens) e “Carroussel do
Mundo”, de Agueda Sena. Em 1960 a bailarina participa no programa
“Passaro Azul”, movimento de iniciagdo as artes para criancgas de con-
dicdo humilde em alguns dos bairros de Lisboa. Nesta espécie de “aca-
demia de artes infanto-juvenil”, sob a orientagdo da poetisa Fernanda
de Castro directora dos Parques Infantis, Agueda Sena, encarregou-se
durante dois anos e meio do ensino da danca. “A Fernanda puxava
muito por mim artisticamente. As vezes dizia até as pessoas para me
cumprimentarem porque eu era importante. Mas, na verdade, eu ndo
ligava nada a isso”!”.

Na temporada de 1961/1962 dancou no Verde Gaio, sob a direc¢io
de Margarida de Abreu e Fernando Lima — onde interpreta o papel ti-

18 Idem
19 Entrevista com Agueda Sena, Cascais, 2013.
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tular de Severa, no bailado homénimo (um “remake” do “Fado’) entao
com musica do compositor Jaime da Silva, Filho — tendo seguidamente
passado para o Grupo Experimental de Ballet, grupo com o qual volta-
ria a dancar também em 1964.

Em 1963 participa no projecto Teatro de Camara Anténio Ferro —
fundado pela sua vitva, a poetisa Fernanda de Castro — em que se fez
apenas uma peca dele, que tinha morrido em 56. “Lembro-me de ser
uma pessoa muito divertida mas muito ditador no trato™?’.

De 1964 a 1966 Agueda coreografou para o Ballet Teatro, com-
panhia fundada e por si dirigida, apés uma tumultuosa saida da Gul-
benkian em solidariedade com Norman Dixon que fora despedido por
Madalena Perdigdo — tendo Inés Guerreiro como Directora Associada.
O grupo estreou-se no Cinema Império com o espectdculo “Macbeth,
Homenagem a William Shakespeare”, de colaboracao (na parte coreo-
grifica) com Dixon, antigo director artistico do grupo Experimental de
Ballet. Depois de uma digressao pelas provincias portuguesas o grupo
voltou a apresentar-se em Lisboa no Cinema Tivoli e no Teatro da Es-
tufa Fria.

Cada vez mais absorvida com a coreografia e o ensino da danga,
foi, progressivamente, iniciando em paralelo uma carreira de actriz que
adiara ao deixar o Conservatorio, entdo, ciente da urgéncia do seu per-
curso de intérprete e criadora.

Agueda pos de lado a actividade de bailarina por volta de 1963
— aos 36 anos — devido a um acidente de viacdo em que partiu um
joelho quando estava gravida da filha, Agueda Faria de Vasconcelos
de Almeida Gil, que nasceu em 1964. Entdo casada com o médico
de Cascais, Josias Ferreira Gil, afirma que “como ndo quis descer de
cavalo para burro deixei de dangar em publico™?!.

Em Outubro de 1966 Agueda regista um enorme sucesso ao coreo-
grafar a luxuosa e emblemadtica revista a portuguesa “Esta Lisboa que
eu Amo”, estreada no Teatro Monumental e ainda hoje muito recor-

20 1dem.
2L Ibidem.
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dada. O critico Goulart Nogueira faz, mesmo, na Revista Flama de 7
de Outubro de 1966 uma afirmacao algo inesperada: “A principal ve-
deta deste espectaculo, aquilo que constitui uma revelagio e inovagao
feita por portugueses em especticulos deste género, € a coreografia de
Agueda Sena”?2.

No més seguinte inicia uma longa e frutuosa colaboragdo com o
encenador Carlos Avilez, no Teatro Experimental de Cascais (TEC),
coreografando “A Maluquinha de Arroios” (de André Brun).

No iltimo dia do ano de 66, o “ballet” de Agueda Sena apresenta
a peca — para “criancgas de todas as idades” — “Parque Infantil”, em
associacdo com Francisco Nicholson e Armado Cortés, no “moderno e
confortédvel Teatro Villaret”?.

Até fins da década de oitenta, Agueda Sena envolve-se com cres-
cente intensidade no teatro, na parte de movimentacao de algumas en-
cenacOes em que, pontualmente, também actua como actriz. Nesse
campo fol marcante a sua interpretacdo da prostituta Neusa Suely na
“chocante” peca do brasileiro Plinio Marcos, ‘“Navalha na Carne”, es-
treada no Cinema Quarteto, em Lisboa, em Outubro de 1977.

Regressa ao antigo GEB, ja sob a al¢ada da Gulbenkian e rebapti-
zado com o nome de Grupo Gulbenkian de Bailado (GGB) com direc-
cdo do escoces Walter Gore, remontando “O Crime da Aldeia Velha”,
para dois espectaculos no Teatro Tivoli, em 28 e 30 de Janeiro de 1967,
com excelentes criticas e o aplauso do autor da obra literdria, Bernardo
Santareno. Em 5 de Fevereiro de 1968 estreia com o GGB no Teatro
Politeama em Lisboa, “Judas” (musica de Frei Miguel Cardoso e mu-
sica concreta) com o jovem Jorge Trincheiras como protagonista e, em
7 de Marc¢o no programa seguinte, “Instantaneo” (musica de Luis Filipe
Pires).

Pelo meio coreografa a peca “D. Quixote” (TEC) encenada por Avi-
lez — que se apresentou em Madrid em 17 e 18 de Abril de 1967 — e
colabora, posteriormente, em as premiadas “Bodas de Sangue” (Garcia

22 Goulart Nogueira, Revista Flama, Lisboa, 7 de Outubro de 1966, s/p.
23 Antncio da peca no Didrio de Noticias de 31 de Dezembro de 1966.
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Lorca) estreada em 13 de Setembro de 1968, “O Comissério de Policia”
e “Antepassados, Vendem-se” (Janeiro de 1970).

Em 18 de Marco de 1969, depois de um espectaculo do GGB no
Teatro Politeama, em que se estreou o bailado “O Lodo”, de Carlos
Trincheiras, Agueda Sena recebeu o seu segundo Prémio da Casa da
Imprensa para a Melhor Coredgrafa juntamente com outros artistas,
designadamente Fernando Lima, relativo aos anos de 1967 e 1968.

Depois coreografa aquela que € a sua “obra favorita” — “Tempos
Modernos” sobre musica de Marius Constant — estreada em 10 de Ja-
neiro de 1969, no Politeama. Em 14 de Fevereiro seguinte estreia tam-
bém com 0 GGB - ja no Grande Auditdrio da Fundagdo Gulbenkian —
a obra “Concerto” com musica de Chopin.

No ano em que o Japdo organizou a grande exposicdo de Osaka
(1970), Agueda Sena considera ter tido “o maior triunfo da sua car-
reira”?* com “Nambam Matsuri”, um espectaculo multidisciplinar, in-
terpretado por duas companhias de danga, varios actores € um grupo
musical. “Foi a coisa mais sensacional que fiz na minha vida mas,
por estranho que pareca, foi deliberadamente escondida da imprensa
da época em Portugal ™.

Com coreografia de Sena, produgdo e encenacao de Carlos Avilez,
a obra teve Expedito Saraiva na assisténcia coreografica e ensaios e
Luis Filipe Pires na composicao musical. Para além da colaboracdo de
vdrios artistas plasticos de nomeada dos quais se destacavam Juilio Re-
sende, Francisco Reldgio, José Rodrigues e Amandio Silva (aderegos).
A sua estreia absoluta aconteceu no Japao em 24 de Agosto de 1970.

Durante os anos 70 e 80, Agueda Sena comecou e envolver-se com
maior intensidade no teatro dando estreita colaboracao ao referido Tea-
tro Experimental de Cascais como actriz € na movimentacio nas en-
cenacdes. Depois da experiéncia japonesa aparece, no final de 1970,
como actriz e coredgrafa da obra “Breve Sumario da Histéria de Deus”,
de Gil Vicente (que foi antecedida no especticulo pela peca “Sotoba

24 Entrevista com Agueda Sena, Cascais, 2013.
2 Idem.
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Komachi”, de Yukio Mishima, trazida do Japao), encenada por Avilez
para o TEC. Em 1971 colabora na montagem da peca “Ivone Princesa
da Borgonha”, que recebeu o Prémio da Imprensa nesse ano para a me-
lhor peca e encenagdo. No final do ano — em 2 de Dezembro — dirige
um espectaculo duplo com “Acto Sem Palavras” (Beckett) e “Sinfo-
nia dois Salmos” (Stravinsky). Volta a colaborar com Carlos Avilez
em “Fuenteovejuna” (1973), “Cerimonial para um Combate” (1975),
“A ()pera dos Trés Vinténs” (1976), “O Que é Que Aconteceu na Terra
dos Procépios” (1980), “Onde Vaz, Luis?” (1981), “Portugal, Anos 40”
(1982), “Jedermann (Todo-o-Mundo) Auto da Moralidade da Morte do
Homem Rico” (1983), “Galileu Galilei” (1986) e a “A Dama das Ca-
mélias” (1995).

Em 1972 foi bolseira da FGG em Copenhaga (Dinamarca) onde
encenou no Durhan-Baden Group, com o qual ganhou um prémio para
teatro infantil. No ano seguinte partiu para Angola para leccionar no
Clube de Teatro de Luanda.

Em Outubro de 1975, uns meses depois do 25 de Abril, coreogra-
fou para o ja muito depauperado Grupo de Bailados Verde-Gaio,
“Ritual para uma Crianga que vai Nascer” com musica de Fer-
nando Lopes-Graca. Em 1977 regressa a Gulbenkian para coreografar
“A Valsa Mais Triste” (com musica de Gustav Mabhler, inspirada no
poema “Baile Finlandés” de Bertolt Brecht (1898-1956) uma peca em
que a coredgrafa usava um método ainda bastante incomum em Portu-
gal, a improvisacdo com os artistas-bailarinos. Porém, devido a com-
plicacdes com a criagdo, produgdo e atritos entre artistas, coredgrafa e
o proprio Servigco de Musica, o resultado ndo a deixou muito satisfeita.

Posteriormente voltaria a criagdo na Reptblica Democratica Ale-
ma, desloca-se a Macau — em 1980 € convidada pelo Instituto Cultural
de Macau para semindrios de Dinamica Educativa para professores,
grupos chineses de Teatro e jovens de escolas luso-chinesas — e regressa
a Dinamarca.

No ano seguinte cria a Associagdo Cultural e Artistica de Investiga-
cdo — Teatro Espaco — onde forma 207 profissionais e obtém um prémio

www.clepul.eu



Agueda Sena — O espirito de combate 77

da critica e de revelacao, por um ciclo constituido por cinco farsas con-
temporaneas brasileiras, bem como as pecas “Cidade Rei”, “O Gigante
Verde” e “Que Vergonha D®. Berta”, de dramaturgos portugueses, em
que além de encenagdo e coreografia, também participa como actriz.

No ano de 1982, pela mao de Carlos Trincheiras — que fora seu
assistente na “Valsa Mais Triste” — volta a pisar o palco do Grande Au-
ditério da FCG, como actriz convidada, na peca “Da Vida e da Morte
de uma Mulher S6”, da autoria daquele coredgrafo. Dois anos depois,
outra vez a convite do Instituto Cultural de Macau, durante quatro me-
ses, realizou mais semindrios com professores do ensino secunddrio,
grupos de teatro chineses e o grupo do Liceu Luso-Chinés, finalizando
com um espectdculo sobre Gil Vicente, “A Riqueza e a Justi¢a”.

Em Fevereiro de 1989 estreou, numa modesta sala de uma socie-
dade na Rua da F¢, “O Gigante Verde”, de Manuel Grangeio Crespo.
Foi uma pec¢a muito especial para a sua carreira por ter encenado um
texto quando ela e o autor mantinham uma relagdo amorosa. “O Ma-
nuel era totalmente vagabundo, completamente anarquista. Diria
mesmo. ..o Ultimo auténtico anarquista. Era desligado do mundo em
todos os parametros. Foi uma relacdo impar, mas, curiosamente, niao
foi a minha dltima relagdo. Nessa época ja tinha 62 anos. Nao era
nova. .. mas era muito bonita”2®, afirma com humor.

Entre 1989 e 1994 Agueda Sena ocupou o lugar de professora Coor-
denadora da Escola Superior de Teatro e Cinema, do Instituto Politéc-
nico de Lisboa.

Entrou em vérios filmes mas o seu trabalho principal para cinema
terd sido em 1998, ao participar como actriz, no filme “Trafico” do
realizador Jodo Botelho. A partir do ano 2000 empenhou-se bastante
na edicdo, mas sobretudo, na encenacdo de obras de seu pai, tendo
levado a cena a peca “O Espirito de Combate”, em 2004, no auditério
da Sociedade Portuguesa de Autores (SPA).

Durante a sua carreira recebeu diversos prémios, designadamente
0 Prémio da Imprensa — Melhor Coredgrafo — em 1962 e 1967 e o de

26 Entrevista com Agueda Sena, Cascais, 2013.
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Melhor Espectdculo da Expo-70 em Osaka (Japao) com “Naban Mat-
suri” em 1970, além das Medalhas de Mérito Municipal, Grau Ouro,
do Concelho de Oeiras em 7 de Junho de 1990, de Comendador da Or-
dem do Infante Dom Henrique, em 10 de Junho de 1994 e o titulo de
Cidadao Honorério de Cascais — em 7 de Junho de 1996. Em Maio de
2005 — juntamente com o ex-marido Fernando Lima — é homenageada
pela Sociedade Portuguesa de Autores (na drea da Dancga) recebendo,
entre 44 individualidades acima dos 70 anos, a Medalha de Honra da
SPA.

Devido a problemas de saude a bailarina, coredgrafa e encenadora
afastou-se de cena mas nunca se conformou com a ideia de viver refor-
mada das Artes.

Agueda actualmente vive em Oeiras e, ja longe da sua meninice,
lembra com nostalgia que nunca conseguiu ter uma casa como a dos
seus pais, “porque nela tudo era perene e nas suas tudo era de. . . passa-
gem”?’.

A artista, apesar de bastante debilitada por falta de visdo, afirma
também recusar-se a parar de pensar na Arte e na Vida e de fazer planos,
pois. .. “parar € morrer e s6 morremos quando desistimos de viver”,
citando o poeta Anténio Maria Lisboa?®.

2T Idem.
28 Ibidem.
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Alto como o Siléncio, de Maria Manuela
Margarido: terra, afeto e consciéncia

Carla Ferreira!

C’est la poésie qui nous protege contre I’automatisation,
contre la rouille qui menace notre formule de I’amour et de
la haine, de la révolte et de la réconciliation, de la foi et de
la négation.”

Nota introdutoria

Nesta conferéncia internacional dedicada aos estudos de género,
convocar a voz de Maria Manuela Margarido (1925-2007) parece-me
significativo do ponto de vista do papel que a mulher intelectual cabe
desempenhar, nomeadamente em processos histéricos complexos,

! Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e Europeias da Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa.

2 Roman Jakobson, “Qu’est-de que la poésie?”, Poétique, 7, Paris, Ed. Du Seuil,
1971, p. 308.
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como foi o caso dos tempos de luta pelas independéncias nos paises
africanos de Lingua Portuguesa e contra a ditadura em Portugal.

Na realidade, para escutarmos a dimensdao humana da poesia de
Maria Manuela Margarido, precisamos igualmente de lembrar a dificil
condi¢cdo do homem de Sdo Tomé e Principe, que viveu sob um hori-
zonte de quase escravatura, cujo pico se situard sem divida nos acon-
tecimentos do massacre de Batepd, em 3 de fevereiro de 1953, contra o
qual Manuela Margarido e outros intelectuais fizeram ouvir a sua voz.

Apesar do sacrificio de muitas vidas de sdo-tomenses, 0 massacre
teve a virtude de tornar visivel um universo chocante, cuja existéncia
s6 nos € hoje concebivel se considerarmos os testemunhos vivos e do-
cumentais que lhe sobreviveram. Entre estes testemunhos, sdo varios
0s que recorrem a poesia como expressao de uma identidade (africana)
composta de sofrimento, mas também de solidariedade, como o poema
“Massacre de Sdo Tomé”, que Agostinho Neto dedicou no mesmo ano e
no mesmo més a poetisa sdo-tomense Alda do Espirito Santo. Ilustram
bem aqueles testemunhos a forca de Africa, cujos homens ambicio-
navam, a época, construir, na raiz de cada derrota, a vitéria do sonho
comum.

No longo e sinuoso percurso de luta pelas independéncias, os poetas
e intelectuais africanos vestiram, como sabemos, o uniforme cultural
que lhes permitiu marcar a sua posi¢do contraria ao regime, transfor-
mando a palavra em arma e sendo muitas vezes, porventura injusta-
mente, acusados de desprezar a qualidade estético-literdria em face da
urgéncia do apelo a dignidade.

Um percurso singular

Nao foi porém esse o caso da poetisa Maria Manuela Margarido. Os
seus poemas, publicados em Alto como o Siléncio (1957)* e em antolo-

3 Maria Manuela Margarido, Alto como o siléncio. Lisboa: Publicacdes Europa-
-América, 1957.
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gias vdrias posteriores, podem hoje ser lidos numa perspetiva de licao
civica, mas também de aprendizagem pelo exercicio de uma qualidade
estética que em muito, é verdade, valoriza a mensagem que traduzem.

Dedicar-nos-emos aqui a perce¢do da amplitude de sentidos dos
poemas que compoem a obra Alto como o Siléncio, unico livro publi-
cado pela autora e anterior a um comprometimento cultural e ideol6-
gico de rutura que veio a orientar o percurso de vida da autora. Mas,
nesta sua obra, poderemos ja encontrar linhas tematicas e de estilo que
consolidam Maria Manuela Margarido como protagonista de uma sin-
gular voz poética no enquadramento das literaturas africanas de lingua
portuguesa.

Naturalmente, o seu contacto com a prisdo, em 1962, impulsionou
um aprofundamento do didlogo entre a poesia e a realidade, patente
em poemas como “V@s que ocupais a nossa terra” ou “Socopé” (am-
bos de 1963), e motivou o exilio da autora em Paris, onde ficou por
longos anos, ali completando uma ampla e sélida formagdo cultural e
universitaria em Ciéncias Religiosas, Sociologia, Etnologia e Cinema
na Sorbonne e trabalhando na biblioteca da mesma universidade*. A
sua vasta e solida cultura, bem como a sua imagem de respeitabilidade
levaram-na ao exercicio das funcdes de embaixadora do seu pais.

Os poemas de Alfo como o Siléncio, como refere Inocéncia Mata’,
revelam-nos um discurso poético de “‘siléncios contidos, de interioriza-
cdo, de contemplagdo: € poesia lirica na sua mais intensa pungéncia —
poesia que canta o amor, a solidao, o abandono, que tece consideragdes

4 Da autoria de Inocéncia Mata, encontramos um aprofundado estudo sobre a poe-
sia de Maria Manuela Margarido, onde a investigadora e professora ilustra em detalhe
o percurso exemplar da poetisa. Vd. Inocéncia Mata, “Manuela Margarido: uma poe-
tisa lirica entre o cdnone e a margem”, SCRIPTA. Belo Horizonte, v. 8, n. 15, 2.7 se-
mestre de 2004, p. 240-252. Disponivel online em http://www.ich.pucminas.br/cesp
uc/Revistas_Scripta/Scriptal 5/Conteudo/N15_Parte03_art03.pdf [este artigo foi re-
publicado em Inocéncia Mata, Polifonias Insulares. Cultura e Literatura de Sdo Tomé
e Principe. Lisboa: Colibri, 2010, p. 171-184].

3 Idem.

www.lusosofia.net



82 Carla Ferreira

sobre a condicdo humana, inquieta¢des sentidas como individuo, en-
quanto denuncia um desesperado desejo de evasdo interior®.

Os poemas publicados em 1957 conjugam, cremos, o afeto presente
na voz que deles ecoa e uma atencdo consciente aos aspetos marcantes
da vida dos seus irmdos de Sdo Tomé e Principe. Revelardo também
a sua sensibilidade face ao duplo apelo da terra e da humanidade, re-
sistindo contudo ao imediatismo e a superficialidade, procurando antes
a expressao lirica do seu sentir, numa poesia que escapa ao fécil e ao
ébvio.

Os topicos terra, afeto e consciéncia constituem polos que nos pa-
recem fundamentar uma visdo de compromisso da poesia com a espe-
ranca. A abordagem sobre a condi¢do humana existente nestes poe-
mas reflete uma mundividéncia de cardcter universal, permitindo ao
discurso poético a iniciativa de um didlogo que ndo se deixa arrestar
pelas fronteiras geogréficas, sobrevoando antes campos abrangentes da
busca de um significado para a vida. Esta ansia liberta-se pelo ritmo he-
terogéneo dos seus versos, que instituem por vezes uma cadéncia ins-
tdvel, prenunciadora de uma voz ansiosa por perscrutar o seu intimo.
E, na realidade, um Eu feminino que surge em atitude de envolvimento
com o universo ou geografico ou simbdlico, como serd o exemplo dos
versos do poema II: “[...] De voo indefinido / Faco a ave que sonho
/ E no céu a lanco / Cinzenta de espanto. / Olho e nio sei [...]"". E
da ordem do onirico, como se vé€, o cosmos invocado pelo Eu e ao qual
deseja entregar-se, projeto que se concretiza através do recurso a uma
semantica do desejo, da liberdade e do sentimento.

Percurso idéntico segue o poema XI, onde o voo das pombas al-
canca o propo6sito de ilusdo da soliddo e do vazio. As asas das pombas
metamorfosear-se-do em raizes de liberdade que alimentardo o futuro,
conforme sugerido pelos versos “Fecundo o voo das pombas / [ludindo
a soliddo / No cinzento-nuvem do vicuo. / As asas desdobram-se /

6 Idem, p. 246.
7 Manuela Margarido, “poema I, idem, p. 11.
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Em liberdade, acesas. / Estendem-se raizes / No espago e no tempo™™®.
Também a confissdo da necessidade de entrega ao amor, amor esse de
cardcter universalizante, caracterizard o Eu feminino do poema XIV,
que confessa “Assim, tdo longe / Do amor, / Nao acredito em nada.
Nenhuma tradicao / Cultiva o futuro. / Choro / Todas as vezes / Contra
mim mesma. [...]”". Como se percebe, o amor assume uma signifi-
cacdo polissémica, iludindo uma compreensdo direta do texto e soli-
citando o empenho do leitor na compreensao dos segredos da palavra
poética. O amor configura-se em eixo essencial, matricial para a sobre-
vivéncia do Eu, antevendo-se a necessidade da sua presenca na constru-
cdo do futuro, ja que este, explicita a voz feminina, nio se funda apenas
na base tradicional. O amor serd, pois, a base do futuro a cumprir.

Dos poemas de Alto como o Siléncio se desenha também um perfil
poético que contribui para a definicdo de um posicionamento singular
perante os desafios da Historia, caracterizado pelo sensivel, cuja poten-
cialidade deve também ser ponderada no contexto da funcio pedagé-
gica e testemunhal da poesia africana de lingua portuguesa. A reflexdo
sobre a condi¢ao humana empreendida nos poemas de Maria Manuela
Margarido repercute uma concec¢ao do trabalho poético enquanto pla-
taforma de didlogo com as inquieta¢des ontoldgicas, revelando um su-
jeito atento também as vozes da terra.

De facto, a perspetiva do real por via do sentimento expressa uma
mundividéncia veiculadora de uma sensivel aten¢do ao universo, mos-
trando como a poesia pode interpelar e desafiar a vida, valorizando a
palavra: o que se diz é também, em grande parte, sublimado pela lin-
guagem onde a mensagem habita. N@o serd essa — a esséncia da palavra
— a licdo primordial que a poesia nos pode ensinar?

8 Idem, “poema XI”, idem, p. 20.
9 Idem, “poema XIV”, idem, p. 23.
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Dialogos subjetivos

Em nossa opinido, este empenhamento poético materializa-se no
protagonismo dos tépicos da terra, do afeto e da consciéncia ja enun-
ciados, que surgem como pilares na poesia de Maria Manuela Marga-
rido. Eles desenham uma rede intersubjetiva que convoca a influéncia
da terra-mae (Principe) na formulag@o poética da autora. Nao consiste,
no entanto, esse chamamento na enunciacao simples do idedrio revolu-
ciondrio ou mesmo civico. O apelo da terra surge como que moldado
pelo recorte do amor do Eu lirico que ndo escamoteia a sua ligacao
profunda ao eixo fundador da pétria. Mas a unido terra/afeto resulta
contudo da aten¢@o ao universo das origens, evidenciando a conscién-
cia como mediadora de um vinculo entre o Eu, a realidade e o sonho. A
poesia serve assim um ideal encorpado numa estética que configura de
modo muito préprio uma mensagem situada entre o sentido da angustia
e o da esperanca.

Elemento interessante para a concretiza¢do de uma eficicia comu-
nicativa que estes poemas parecem visar serd o didlogo estabelecido
entre a voz enunciadora e o leitor, j4 que os poemas privilegiam com
frequéncia deicticos e formas verbais na segunda pessoa do singular,
construindo dessa forma uma proximidade entre leitor e poema/enun-
ciador, fazendo o conteido da mensagem penetrar no coragdo € na
consciéncia do sujeito que 1&. Os poemas I, III, V, VI, VII, IX, XII,
XVI, XVIII, XXI, portanto dez dos vinte e trés poemas, constituem
exemplo direto deste percurso dialogante, revelador de uma atitude
poética persistente na busca de uma congregacao de vozes, pois o Eu
individual do sujeito poético submete-se ao contacto instituido com o
seu destinatario, assumindo-se assim como sujeito que toma a iniciativa
de se partilhar com o outro. O Eu sugere, pois, que a vida se constrdi
na importancia mitua e ndo no mero protagonismo individual, embora,
claro, o discurso do sentimento, da ansiedade e da perplexidade atra-
vesse muitos dos poemas da autora.
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O discurso poético configura um universo que se balanceia entre
um enquadramento disférico e euférico. A primeira dimensdo contem-
pla sobretudo os elementos constantes do mapa teltrico, sociolégico
e humano invocado pela voz poética em versos como “As linhas as-
pirais do medo / Confundem os péssaros / Que pousam nos teus om-
bros, / Abrigos de amoras, / Perfumadas de negrura e siléncio [...]"1°.
Confirma-se, logo no poema de abertura da obra, que o sujeito poético
se posiciona numa atitude de escuta atenta das dificuldades encontradas
na realidade e que voluntariamente denuncia: amargura, medo, silén-
cio e tonica racial sdo temas recorrentes na obra. O medo €, no poema
I, elemento perturbador da percecdo equilibrada do universo real. Em
resposta, o poema V, em nossa opinido, um dos mais significativos, es-
pelha bem o posicionamento do Eu face a conce¢do do que poderd ser
uma atitude civicamente comprometida com o apelo teldrico. Neste
poema, € evidente a filiagdo insular em que o Eu projeta a sua identi-
dade. Esta materializa-se numa unido disférica entre o universo telirico
que preenche a instancia enunciadora e a transfiguragdo que a experién-
cia do medo nela opera. Devemos sublinhar a presenca de elementos
simbdlicos negativos que contaminam a comunhio entre o sujeito e a
terra: pétalas de abandono e medo, vermelha espuma, cortinas espessas
de dor, grande baba negra e mortal das cobras. Trata-se, na verdade, de
constru¢des metafdricas que sugerem a ideia de dece¢do denunciada
pela poesia.

O poema IX constitui um exemplo de uma voz reveladora da cons-
ciéncia sobre o presente: “O teu olhar / E o espaco incolor / Dos prados
noturnos, / O vasto perfil / Da terra calada. / Espesso, / Como a larga
bruma do lago / Onde cisnes negros cantam. / So eles harmonia, /
Apesar das trevas”!!. Poderfio ser vérios os significados associados ao
“cisne negro”, mas o seu canto é sempre interpretado como prentincio
de morte, convocando o sentido de catarse e o renascimento da harmo-

10 Idem, “poema I”, idem, pp. 9-10.
T 1dem, “poema IX”, idem, p. 18.
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nia que Ihe sucederd. E afinal, a voz consciente que, apesar da com-
preensdo da realidade, nao desiste da esperanca.

O mapa literario construido nos poemas de Maria Manuela Marga-
rido surge também pela memoria do universo da infancia e pela conce-
cdo de que o tempo serd ainda longo até ao encontro do (re)nascimento
de um universo outro. Assim, o painel negativo dos sentimentos e sen-
sacOes tenebrosos surge como elemento necessdrio para o acesso no
futuro a um distinto patamar, deixando, pois, os poemas também uma
fé no futuro.

No autorretrato desenhado para o nimero oito da revista Faces de
Eva, em 2003, a poetisa ilumina a mensagem geral dos poemas de Alfo
como o siléncio, sugerindo que aqueles traduzem como que a saudade
dos sons, cheiros, luz e, também das angustias, dos medos e sonhos da
sua ilha. O mar surge, ainda na 6tica da autora, como elemento liber-
tador e opressor, quase como reflexo das contradi¢des do ser humano.
Parece-nos que esta reflexdo da poetisa tem na sua base a vivéncia dos
trés vetores que presidiram a nossa leitura: terra, afeto, consciéncia.

Cremos, assim, que a poesia de Maria Manuela Margarido se ofe-
rece, pela sua qualidade estética e pela dimensao humana que concre-
tiza, a leituras renovadas, no sentido da apropriacdo da amplitude do
seu labor poético, a par da consciencializagdo da dimensdo humanista
da poesia.
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Escritoras Comprometidas na Luta das
Mulheres e na Resisténcia ao Estado Novo:
a singularidade de Maria Lamas

Regina Marques'

Nao podemos prescindir do passado porque nele vertemos a nossa
vida, a nossa sabedoria, as nossas recordac¢des, a nossa tristeza, o
nosso sentido da realidade.

Susan Sontag?

Entre os anos 30 e 50, surgem em Portugal, uma pléiade de escrito-
ras de faceta realista empenhadas no desenvolvimento da literatura de
autoria feminina que tratam peculiarmente as questdes da posi¢ao so-
cial da mulher e as vivéncias femininas. Maria Lamas faz parte desse
rol de escritoras. Autora, segundo Oscar Lopes “da nossa melhor lite-
ratura infantil e que se distingue pelos amplos e reveladores inquéritos

! Ex-Professora-adjunta ESE/IPS, doutora em Ciéncias da Comunicagdo; Movi-
mento Democratico de Mulheres

2 Susan Sontag, La literatura es la libertad (versio eletrénica consultada em 7 de
Junho de 2004 em http://www.zmag.org/spanish/0604 sontag.htm).
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aos problemas das mulheres”?, nela, perscrutamos uma escrita de inter-
vencdo, atravessada por géneros intranquilos, irreverentes e inconfor-
mistas com os canones da época.

Escrita, quase sempre autobiografica e autorreferencial, portadora
de mensagem social mergulhada na sua vivéncia e experiéncia pessoal
e mesmo intima, mas de indole politica e comprometida. Narradora de
histérias de mulheres aproximadas pelos olhares jornalistico, antropo-
16gico ou etnografico, insertas na histéria e na geografia do Portugal
rural e urbano e no mundo das assimetrias, desigualdades e repressao
que assolaram Portugal durante quase 50 anos.

Colando-nos a terminologia de Jodo Barrento, diremos que Maria
Lamas se situou de travesso relativamente ao mainstreaming da época,
qual barémetro ou harpa edlica, em cujas cordas reverberam, com tim-
bres e alturas diversos, os ventos da histéria e o sopro das ideias*.

Destacaremos de forma biografica Maria Lamas, a jornalista, a es-
critora comprometida e resistente ao Estado Novo em Portugal, refe-
rindo de passagem umas quantas outras portuguesas que, nesse territo-
rio de combate, se notabilizaram. Por analogia de caricter e percurso
insubmisso, evocamos Susan Sontag, também ela escritora, mas ame-
ricana e judia, impar denunciadora da violéncia e da manipulag¢do im-
perial do seu pais, sobre outros povos. Ao receber o Prémio da Paz em
Frankfurt em 2003, Susan Sontag® chamava a ateng¢do para este mundo
cheio de esteredtipos e bipolarizagdes apressadas que importa desmon-
tar. Convocava os escritores a fazé-lo porque sdo “alguém que presta
atencdo ao mundo”. Questionada sobre o que deve fazer o escritor,
respondia: “Vdrias coisas. Amar as palavras. Atormentar-se com as
frases. E, estar atento ao mundo [...] A funcdo do escritor consiste
em nos ajudar a ver o mundo como ele €, ou seja, repleto de muitas e
diversas pretensoes, papéis e experiéncias. [...]".

3 Anténio José Saraiva e Oscar Lopes, Historia da Literatura Portuguesa, Porto
Editora, 1975, p. 1125.

4 Jodo Barrento, A Palavra transversal, Lisboa, Cotovia, 1996.

5 Susan Sontag, La literatura es la libertad (verso eletrénica consultada em 7 de
Junho de 2004 em http://www.zmag.org/spanish/0604 sontag.htm).
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Susan Sontag® foi a voz que mais cedo se levantou contra a ma-
nipulacio das informacdes vindas do Pentdgono aquando do atentado
do 11 de Setembro de 2001 tal como trés décadas antes havia feito so-
bre as atrocidades do exército americano na guerra do Vietname, ou na
contestacdo desassombrada ao envolvimento do seu pais nas guerras
invasoras no Iraque. Também ao receber o Prémio Jerusalém de Litera-
tura, no ano de 2001, Sontag’ veio em defesa da Paz com um discurso
sem rodeios pelo direito do povo palestiniano a um estado soberano, e
a condenacao de Israel pela ocupacdo das terras, destruicdo de casas,
hortas e pomares da Palestina.

Entre nés, Jodo Barrento alicerca este desiderato: “A literatura ndao
se faz com abstrac¢des, alimenta-se dos sentidos e da imaginacdo™.
Com este hiimus, procuramos alimentar a nossa abordagem a escritoras
combativas e resistentes, defensoras dos direitos das mulheres como
parte intrinseca dessa aventura unica pela emancipacdo dos povos e
pela paz.

Estabelecido o paralelismo, come¢amos entdo alinhavando os tra-
cos biograficos de Maria Lamas como jornalista e escritora, que nio
falou apenas de si, mas de todas as outras mulheres, invisiveis e anoni-
mas, a quem abriu as paginas dos jornais e revistas e lhes deu espaco e
tempo de afirmacdo. Essa mulher que defendeu a presenga da mulher
no espaco publico e que ousou entrar no espago privado e intimo da
mulher, enaltecendo o sentimento € 0 Amor, como motores indispensa-
veis ao bem estar e a felicidade. Essa Mulher que aqui trazemos merece
ser mais conhecida, como intelectual, empreendedora de grandes ideias
transformadoras, empreendedora de uma escrita experienciada e infor-
mada no feminino universal.

Vejamos como ela préopria entendia a sua profissdo. Pela investiga-
¢do de Eugénia Vasques’, sabemos que Maria Lamas desejou ser uma

6 Susan Sontag, Ao mesmo Tempo, Ensaios e discursos, Lisboa, Quetzal, 2011.

7 Ibidem

8 Jodo Barrento, A palavra transversal, Lisboa, Cotovia, 1996, p. 65.

9 Eugénia Vasques, A memdria, a obra e o pensamento de Maria Lamas, Lisboa,
Colibri, 2008

www.lusosofia.net



90 Regina Marques

escritora que “se toma a sério” uma escritora feminina “nao segundo o
modelo ingénuo, frivolo e superficial que, entre nds, é considerado pela
grande maioria como o tnico compativel com a dignidade de uma se-
nhora, mas no sentido humano”. Desejou ser uma escritora profissional
que afirma:

“Pensei que devia, primeiro, apurar as minhas faculdades de ob-
servacdo, aprofundar a vida tanto quanto a minha inteligéncia e
a minha sensibilidade me permitissem, estudar, sentir, para es-
crever, depois, alguma obra que «valesse a pena». Tinha um
programa estético assente na «revelagdo sincera, consciente, das
reaccdes da mulher perante a Vida» e acreditava no romance
como um género capital para dar testemunho.

Quem conhece, como eu, a Vida, e sofreu, lutou, amou e er-
rou como eu, tem o dever de gritar aos outros a sua experiéncia
nao como um aviso — nunca a experiéncia dos outros aproveitou
ao semelhante — mas como um depoimento de sinceridade no
labirinto de mentiras e aparéncias em que todos andamos meti-
dos.’10

Maria Concei¢ao Vassalo e Silva (Maria Lamas) nasce a 6 de Ou-
tubro de 1893, em Torres Novas, e morre aos 90 anos, no dia 6 de
Dezembro de 1983.

Em 1914, comeca a escrever em publicacdes locais. Usa os pseudd-
nimos: Maria Fonseca ou Serrana d’ Ayre. Em 1920 vai trabalhar para a
Agéncia Americana de Noticias onde conhece o jornalista mondrquico
Alfredo da Cunha Lamas, com quem casa, em Abril de 1921 e de quem
se divorcia 8 anos depois. Com o pseudénimo de Rosa Silvestre, pu-
blica em 1923 o seu primeiro livro de poesia, Humildes, a que se segue
no mesmo ano o romance Diferenca de Ragas.

Em 1925 comeca a colaborar em revistas e publica¢des infantis, no-
meadamente na Revista O Pintainho. Mais tarde escreve varios contos
infantis: Maria Cotovia (1929), As Aventuras de Cinco Irmdozinhos

10 Em Lisboa, 7 de Setembro de 1943, Cartas de Maria Lamas, pp. 24-25).
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(1931), A Montanha Maravilhosa (1933) e ainda as novelas infantis
Estrela do Norte (1934), Os Brincos de Cereja (1935). Também na
Revista Infantil A Joaninha, editada em 1936, publica, em folhetim,
o romance O Relicdrio Perdido. Em 1942 dedica a sua neta, Maria
Leonor, O Vale dos Encantos'!.

Percorre, em termos de qualidade e diversidade estética, a verda-
deira época de ouro da literatura para criancas em Portugal'>. Como
jornalista, é na redaccdo de O Século, em Abril de 1929, que da os
primeiros passos. Pouco tempo depois passa a dirigir o Semandrio fe-
minino Modas e Bordados, o que faz com enorme sucesso até 1947.

A sua actividade politica ndo agrada ao fascismo e por isso € afas-
tada da direccao do suplemento literdrio Modas e Bordados.

Magoada, ndo desanima e parte para a sua intensa actividade de
escritora. Parte, pais fora, para sentir o pulsar da vida das mulheres,
e escreve a maior reportagem que jamais se fez em Portugal sobre as
mulheres nas mais variadas situacdes. Com o titulo As Mulheres do
meu Pais comegaram a ser publicados fasciculos, como forma de fugir
a censura, tendo saido o primeiro nimero em Maio de 1948, e o tltimo
em Maio de 1950, data da sua publica¢do em livro. Depressa esgotado
s6 é reeditado em 2002, com uma notdvel edi¢cao da Editorial Caminho,
prefaciada por trés das suas netas, Maria Leonor Ribeiro da Fonseca
Calixto Machado de Sousa, Maria José Cunha Lamas Caeiro Metello
de Seixas e Maria Benedicta Vassalo Pereira Bastos Monteiro. Esta
edicao apresenta uma apurada cronologia da autoria de sua filha, Maria
Candida Caeiro.

“Os meus problemas eram os problemas de todas as mulheres”, diz
a escritora no prefacio. “Fui ao encontro das minhas irmas portugue-
sas, procurei conhecer e sentir as suas vidas humildes ou desafogadas,

1" As datas aqui expressas sio as que constam da cronologia inserta em As Mulhe-
res do meu Pais, da responsabilidade de sua filha Maria Candida Caeiro, na edi¢do da
Caminho, 2002.

12 José Anténio Gomes, Professor da Escola Superior de Educagio do Instituto Po-
litécnico do Porto; director da revista Malasartes; critico literario (Congresso Maria
Lamas, uma mulher do nosso tempo, 2004, Porto).
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as suas aspiracdes ou a sua falta de aspiragdes, sintoma alarmante da
ignorancia, desinteresse e derrota”, mas, dividas houvera, “basta con-
tar como elas vivem e sonham e lutam e sofrem, para que o grande
problema se revele no seu profundo e dramdtico sentido humano™'.

Maria Lamas teve que vencer muitos obstaculos para editar este seu
livro mas confiava na sua pertinéncia e eficicia. Se ao menos ele vier
“abalar a indiferencga perante os problemas femininos” j4 teria “valido
a pena”. Esta sua reportagem € nas suas proprias palavras “uma ex-
pressao da fraternal solidariedade com as mulheres do meu Pais [... ]
vitimas milendrias de erros milendrios, que, apesar de tudo, continuam
a ser as obreiras da vida”'*.

As Mulheres do meu Pais é, acima de tudo, um testemunho impres-

sionante da condi¢do feminina no limiar dos anos 50. Uma obra que
deixa rasto e desafia a lutar, “por uma nova manha, mais luminosa e de
maior esplendor”.
Com interrogacdes permanentes sobre as razdes culturais e historicas
da inferioridade das mulheres e sobre o seu real estatuto social e poli-
tico nas diferentes sociedades, escreve depois As Mulheres no Mundo,
editado em 1952.

Trata-se desta feita de um verdadeiro tratado da “Hist6ria da Mu-
lher e nao de algumas mulheres” como faz questdo de dizer. Sdo dois
tomos, respectivamente, com 627 e 650 paginas, sobre a mulher no
trabalho, na vida social e doméstica, um rosario de costumes e tradi-
coes, salientando os avancgos civilizacionais das mulheres, das socieda-
des pré-histdricas as grandes civilizacdes passando pelos grandes pe-
riodos do Renascimento, da Revolucao Francesa, até aos meados dos
século XX e suas indiscutiveis conquistas.

Nele, podemos contactar os diferentes estddios e percursos da luta
feminista no mundo, e o grande papel das mulheres, de varios estratos
sociais, na construcao do progresso da humanidade a par dos profundos

13 Maria Lamas, As Mulheres do meu Pais, Lisboa, Caminho, 2002, notas introdu-
torias.
14 Ibidem.
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atrasos e assimetrias que Maria Lamas encontrou entre mulheres — as
do povo e as das classes mais abastadas — e entre povos das diferentes
civilizacodes e épocas. Em 1960, publica outra obra de grande folego o
Mundo dos Deuses e dos Herois, Mitologia Geral que aparecendo no
masculino, ndo pode deixar de ser reportado a época em que 0s seus
fasciculos foram divulgados. Numa releitura actual, percebemos que
esse Mundo € também das Deusas e das Heroinas, e das Mulheres que
tal como Maria Lamas o povoam.

Maria Lamas viveu a maternidade com a alegria e as dificuldades
de mulher s6. Num didlogo com Rosa Nery que entrevista dezenas de
mulheres da resisténcia ao fascismo, Maria Lamas confessa uma outra
faceta da sua vida “O facto de ter procriado encheu-me de responsabi-
lidades e deu-me um novo amor. As minhas filhas seriam, de futuro,
o grande amor da minha vida. Trabalharia muito para elas e estudaria
muito mais para as poder educar. Toda a minha vida ficaria subordi-
nada as minhas filhas, até ao seu casamento. A partir do momento em
que se casaram, entreguei a minha vida a politica. O meu primeiro acto
politico foi assinar as listas para a fundacdo do MUD juvenil, em 1945.
Ao fazé-lo, sai do anonimato”!?

Na verdade, Maria Lamas destaca-se na politica integrando as or-
ganizagdes democréticas opositoras ao Estado Novo. Nelas se insere e
participa de corpo e alma. Integra o MUD juvenil desde a assinatura de
listas para a sua formagdo em 1945. Vem a integrar a Comissao Exe-
cutiva do MND. Adere em 1945, ao Conselho Nacional das Mulheres
Portuguesas (CNMP) de que vem a assumir a Presidéncia da Direc¢do
em 1946. A sua fervorosa e qualificada actividade no CNMP € assi-
nalada nas multiplas cartas que recebe das activistas, nas conferéncias
que profere, nos muitos testemunhos escritos da altura. Expoente ma-
ximo de uma actividade pioneira, de engrandecimento e de valorizacio
das mulheres nas artes e na cultura, foi a Exposi¢ao de Livros Escritos
por Mulheres que o CNMP promoveu na Sociedade Nacional de Belas

15 Rose Ni ery Nobre de Melo, Mulheres Portuguesas na Resisténcia, Lisboa, Seara
Nova, 1975, p. 94.
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Artes em Lisboa, em Janeiro de 1947. Ganhando a colaboracido de mu-
lheres escritoras, cientistas, politicas de todo o mundo, Maria Lamas,
também ela grande cidada do mundo e vulto da Cultura Portuguesa
conseguiu com esta Exposicdo, acompanhada de diversas conferéncias,
uma enorme visibilidade para a causa das mulheres em Portugal. Esta
iniciativa teve tamanha repercussio publica que a PIDE, na manha de
13 de Janeiro (dia seguinte do previsto do encerramento), estava na
SNBA. Mas s6 14 encontrou as paredes, porque cautelosamente tinha
sido desmontada pelas activistas durante a noite. Porém, em Junho do
memo ano, por ordem escrita do Governo Civil de Lisboa, o Conse-
lho Nacional das Mulheres Portuguesas foi encerrado ao mesmo tempo
que Maria Lamas foi afastada do seu lugar de directora do suplemento
literario Modas e Bordados.

Esteve presa em Caxias no ano de 1949 com Virginia de Moura
e Ruy Luis Gomes, entre outros. Foi presa mais duas vezes, em 18
de Julho de 1950 e em 1953. Desta vez foi presa no avido antes de
desembarcar no aeroporto da Portela apds ter participado durante esse
ano em vdrios congressos no estrangeiro. Com elas outros antifascistas
foram presos.

Exilou-se em Paris, e ai permaneceu de Junho de 1962 a 3 de De-
zembro de 1969 com uma estreita ligagdo a vida portuguesa e aos por-
tugueses, também muitos deles exilados, que nela encontravam o calor
das palavras amigas, um esteio de fraternal cumplicidade. No regresso
a Portugal retoma a escrita e desdobra-se em conferéncias.

N3ao nos cansamos de repetir, Maria Lamas foi uma intelectual com-
prometida, mulher de afectos e inteligéncia, denodada combatente pela
liberdade. Foi um rosto presente com quem sempre contaram os de-
mocratas e antifascistas em todos os momentos. Ao mesmo tempo é
capaz de articular, com sabedoria a proposta politica de libertacdo que
defende, com a sua competéncia profissional, de jornalista e arte de
escrever. Alids, faz da sua arte, a escrita, uma arma de combate na
defesa dos direitos das mulheres e por nobres valores humanistas e da
solidariedade humana. As suas duas mais importantes obras As Mulhe-
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res do Meu Pais e A Mulher no Mundo sao testemunhos vibrantes do
seu amor e dedicacdo a causa das mulheres e do seu pais e s@o escritos
com grande pendor jornalistico. Empenha-se na accdo e organizacio
das mulheres e na luta pela Paz a nivel nacional, mas a sua actividade
projecta-a para o palco internacional de grande prestigio. Participa cor-
rendo sempre risco de prisdo em multiplas iniciativas internacionais.
E a presenca portuguesa no Congresso fundador da Federa¢io Demo-
cratica Internacional de Mulheres (FDIM), 1946, em Paris, ao lado de
Eugénie Cotton, quando no pds-guerra, as mulheres decidiram unir vo-
zes contra o holocausto, contra a guerra.

Maria Lamas, ndo foge a regra do comportamento genérico das pre-
sas politicas descrito por Ricardo Vinyes,

“As presas ndo foram simples sujeitos de sofrimento incapazes
de algo mais que o lamento. .. ao contrdrio aparecem como pes-
soas com vontade e capacidade de compreender o que aconte-
cia a sua volta e responder a esse ambiente com 0s meios e as
atitudes que consideravam oportunas (...) O cdrcere nunca foi
um paréntesis para as reclusas, mas uma constru¢do biografica
que muitos anos converteu, por decisio prépria, em testemunhos
activos, ou seja, testemunhos que nio s6 deram conta da «ver-
dade» do que aconteceu, mas também uma interpretacdo prépria
dos factos vividos ... para muitas significou uma aprendizagem
muito dura sobre a qual assentaram e consolidaram conviccoes,
e através destas, a sua identidade, precisamente aquelas por que
tinham sido capturadas e presas”!®

Maria Lamas assumia corajosamente a participacdo civica e poli-
tica, numa época em que era muito dificil dentro e fora do pais parti-
cipar em qualquer manifestacdo democratica de indole social, cultural
ou politica. Vivia-se a negra noite fascista e tais reunides eram vistas
como seriamente perigosas para o regime, pelos temas abordados e pe-
las aglomeragdes de pessoas que proporcionavam. Viveu intensamente

16 Ricard Vinyes, Presas politicas, Barcelona, RBA, 2006, p. 267.
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0 25 de Abril. A Liberdade com que sonhou abragou-a. Vémo-la na
rua, sorridente, entre os populares ao lado dos soldados. No ano de
1975, com 82 anos, ja num Pais liberto do fascismo faz a sua dltima
viagem ao estrangeiro para participar no VII Congresso da FDIM em
Berlim. Foi Presidente honordria do MDM e Directora da Revista Mu-
lheres, criada em 1978. Foi a primeira personalidade a receber a distin-
¢do de honra do MDM, no dia 8 de Mar¢o de 1982, num momento “de
grande emog¢do” como descrevem os jornais da época. No Luis, com
88 anos,

“No meio de cravos vermelhos e brancos, com toda a gente de
pé, Maria Lamas agradeceu comovidamente e disse as seguin-
tes palavras: Que esta noite seja mais um contributo para a Paz,
fundamental para o Mundo. E que em Portugal retine um am-
biente de unidade, de confianga, para que possamos realmente
caminhar, progredir, criar uma vida mais justa para todos, para
melhorar as condi¢des daqueles que vivem em piores circuns-
tancias.”!”

Quando morre aos 90 anos, o Primeiro de Janeiro escreve “mor-
reu uma mulher que combateu pela mulher e por todos os explorados
e oprimidos”, “uma afirmacao da inteligéncia e da especificidade femi-
nina”'8.

A liberdade que Maria Lamas viu nascer, como seu filho, trouxe-
-lhe merecidas homenagens. A Ordem da Liberdade atribuida pelo Pre-
sidente da Republica, General Ramalho Eanes, marcard certamente o
pendor universal da vida, do pensamento e da sua ac¢do, mas, muitas
outras homenagens tiveram o cunho do enaltecimento da sua dedica-
cdo e estatura moral e €tica, em prol de causas em que as mulheres, 0s
intelectuais, os politicos, os artistas, os democratas, o povo se entrela-
caram, por valores como a Igualdade, os direitos humanos, a liberdade

17 Jornal de Alenquer, 10 de Abril de 1982.
18 primeiro de Janeiro de 7 de Dezembro de 1993.
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e a Paz. Em 2008, a titulo p6stumo, recebe a medalha de ouro come-
morativa do 50° aniversdrio da Declaracdo Universal dos Direitos do
Homem, atribuida pela Assembleia da Republica.

Nos momentos conturbados que vivemos, de grande austeridade e
empobrecimento das mulheres, € nosso dever conversar com a obra de
Maria Lamas.

Quando as desigualdades ndo cessam de aumentar e continuam a
ser uma sentenga meio suspensa sobre as nossas sociedades, celebrar
Maria Lamas € actualizar o seu importante legado, pela Paz e pela Vida,
pelo “ideal da solidariedade humana”, tinico ideal a que Maria Lamas
“sacrifica o sonho”.

Quanto a ndés, Maria Lamas antecipa nos anos 50 os Women’s
studies ou Estudos de Género, com uma reflexdo sobre os diferentes
Feminismos, e antecipa-se, na escrita de uma histéria contada no femi-
nino, que s6 nos anos 80 do passado século comega a ganhar corpo na
Europa. Além disso, submete-nos a uma reflexao para a ac¢do da maior
actualidade. Inserida na sociedade e na luta pela liberdade, Maria La-
mas adere, estimula e enaltece as organizagdes de mulheres, di-lhes
dinamismo e sustenta-as como sujeitos da histéria e da transformagao
da cultura emancipadora das mulheres e das sociedades. Exemplo de
Mulher, que ndo precisou de abdicar de nenhuma das suas dimensdes,
viveu a Vida com sacrificios e sonhos, sofrimento e alegrias e muita
generosidade. As suas teses expressas ao longo dos milhares de pagi-
nas, impressionam-nos pela perspicdcia e modernidade!”. Respigamos
do seu texto estas consideragdes:

“Em muitos paises o0 movimento feminino ndo atingiu ainda o
seu maximo desenvolvimento e a sua completa finalidade. E
certo que as mulheres que lutam pela total dignificacdo do sexo
feminino constituem quase sempre, uma minoria. Mas isso ndao

190 sentido do “moderno” continua mais vivo do que nunca — o presente vivo e a
sua urgéncia, a experiéncia de uma actualidade que é fundamento de liberdade, acto
e criagdo. Damos a palavra o sentido de Foucault, a modernidade ¢ um modo de ser
da actualidade, cujo sentido estd em aberto, que se joga dia a dia.
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diminui nem a importdncia nem a justica das suas reivindica-
coes”.

E, mais adiante, prossegue:

“Mesmo nos paises onde as mulheres votam e ocupam os mais
altos cargos na vida publica e social (...) mesmo nos paises
onde a mulher elege e € eleita, participando directamente na vida
politica, (...) hd alguns onde a situagdo da mulher € na realidade
inferior e a sua mentalidade se mantém estaciondria, sendo retr6-
grada (...) as causas deste grave paradoxo requerem um estudo
atento e sincero, (...) para se anularem as distin¢des (...) s6
assim se tornardo iguais perante a lei e perante os seus direitos
humanos — nio apenas teoricamente, mas na realidade da vida
quotidiana e na construcdo consciente do seu destino e da sua
felicidade™?°

Maria Lamas foi uma feminista, na mais nobre acepg¢do da palavra,
inconformada com a dura situa¢do das mulheres, sedenta de melho-
rar a vida daquelas que designou como a “metade feminina do género
humano”. Denuncia a farsa da dominac¢ao masculina escrevendo:

“ A Histéria apresenta-nos o homem como o grande heréi da
espantosa epopeia do género humano; o cérebro que pensa, a
vontade que comanda, o brago que executa. A mulher, pelo con-
trdrio, é uma figura secunddria, anénima. Contudo, ela esteve
sempre presente no desenvolvimento das sociedades, como in-
ventora, obreira e estimuladora, cujos esforcos, labor e sacrifi-
cios ndo conheceram limites™?!

O Congresso “Maria Lamas, uma mulher do nosso tempo”, pro-
movido pelo Movimento Democratico de Mulheres, em Maio de 2004,

20 Maria Lamas, A Mulher no Mundo ,Rio de Janeiro, Lisboa, Livraria Editora da
Casa do estudante do Brasil, 1952, Vol. II, p. 646.

21 Maria Lamas, A Mulher no Mundo, Rio de Janeiro, Lisboa, Livraria Editora da
Casa do Estudante do Brasil, 1952, Vol. I, p.621-622.
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na Biblioteca Almeida Garrett no Porto, cujas intervengdes estdo pu-
blicadas em livro A memoria, a obra e o pensamento de Maria Lamas
veio exactamente revitalizar em nds o seu pensamento contra o esque-
cimento, ndo deixando apagar da nossa memdria colectiva as brilhan-
tes paginas da luta emancipadora. Recordar mulheres, que muito antes
de nds, abracaram a causa das mulheres ora como vitimas milenares
de injusticas e opressdes ora como obreiras de sublimes itinerdrios é
uma urgéncia face a banalizacdo, depreciacdo, ocultacdo ou deforma-
cdo presentes sob varios formatos no discurso vigente.

O combate de hoje contra as desigualdades e injusticas sociais, pela
inser¢do da mulher em todas as esferas de ac¢do politica, pela sua dig-
nificagdo e pela valorizagdo das suas competéncias e experiéncias, pelo
respeito dos seus direitos como direitos humanos — tem as suas raizes
neste herdico trabalho — pensamento e ac¢do — de Maria Lamas, e de
tantas mulheres do Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas, da
Associacdo Feminista para a Paz e tantas outras organizacdes que se
sucederam.

O nosso combate pelos direitos das mulheres radica na ligagdo entre
memoria e accdo. Radica no passado feito presente. Radica na memo-
ria dos factos, nas experiéncias, na racionalidade dos afectos, senti-
mentos e emogdes. Nas relagdes e conexdes histéricas. E um combate
assente numa palavra transversal — do Direito, da Poética, da Filosofia,
da Ciéncia e da Técnica, da Politica — sem a qual ndo ha actividade
criativa nem possibilidade de inven¢do. E um combate que radica na
ac¢do de tantas mulheres escritoras que neste periodo ousaram ‘““falar
das mulheres e como mulheres”. Resistentes e transgressoras foram,
sem duvida, Maria Archer, Irene Lisboa, € num tempo mais nosso, as
trés Marias — Maria Teresa Horta, Maria Velho da Costa, Maria Isabel
Barreno ou ainda Lidia Jorge com as suas destemidas personagens fe-
mininas a bragos com o aborto clandestino, a prostituicao ou o tréafico,
“tematicas que, para Maria Velho da Costa, obviamente, s6 podem ser
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femininas™??. Ndo esquecemos Sophia de Mello Breyner Andresen® e
a sua poesia dvida de justica em tempos de opressao

[...]

Sei que seria possivel construir a forma justa

De uma cidade humana que fosse

Fiel a perfeicao do universo [...]

E este € o meu oficio de poeta para a reconstru¢do do mundo.

Maria Lamas foi uma escritora romancista — uma mulher de afec-
tos — uma ensaista. O primeiro trabalho que assinou com o nome de
Maria Lamas foi o romance Para Além do Amor (1935). Escreve ainda
o romance A Ilha Verde (1938); faz traducdes de grandes obras e au-
tores, entre os quais Dostoievsky de Tassos Athanassiadis, Adriano de
Marguerite Yourcenar, Os Miserdveis de Vitor Hugo.

Maria Eugénia Vasques no Prefacio a 2¢ edicao do romance Para
Além do Amor, deixa no ar a ideia de que Maria Lamas — pelas vi-
cissitudes da sua vida pessoal e politica teve que ser uma “romancista
inacabada”. Permito-me real¢car nesse romance — que diria ensaistico —
a relacdo intima e identitaria de Maria Lamas, com os sentimentos, 0s
afectos e o Amor, da sua personagem Marta, louca de amor por Gabriel,
esse revoluciondrio que tem de partir para a luta. Neste romance Maria
Lamas tece as histdrias das suas vidas, experiéncias e visdes do mundo,
vidas cruzadas de sentimentos e amores, eivadas de ambiguidades, ora
sedentas de justica e fortes vontades, ora repletas de intermindveis e
insatisfeitos sonhos.

“...Subitamente, desejei que alguém me beijasse muito, muito,
e me embalasse nos seus bracos, apertando-me sofregamente e

22 Maria Velho da Costa entrevistada muito recentemente num jornal didrio dizia
“ndo sei o que € a escrita feminina . .. mas acho que hd tematicas que obviamente s
podem ser femininos” (Piiblico, 13 de Janeiro de 2013).

23 Do poema A Forma Justa
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dizendo-me palavras de infinita meiguice. Devia ser bom ador-
mecer assim. . . depois, sem que eu soubesse a causa, chorei con-
vulsivamente, escondendo a cabeca sob a roupa para que me nao
ouvissem solucar. E naquela noite, enquanto a tempestade rugia
14 fora em todo o sinistro esplendor da sua forca destruidora,
despertava ingenuamente, entre os cortinados brancos dum leito
virginal, o instinto amoroso do meu corpo de mulher.

Ha tanto tempo ja! Vieram depois horas de deslumbramento, de
vertigem, e com elas, as crises stbitas de desalento, as intimas
decepcodes, os fervores estéreis, cada vez mais frequentes, cada
vez mais torturantes! E a descrenca envenenou a minha alma.
Se eu pudesse acreditar em alguma coisa, em alguém, em mim
propria! Mas, como, se cada esperanga esconde uma ilusdo, se
tudo falha. Julga-se ter encontrado tudo na expressao profunda
dum olhar, na serena energia de uma voz, no talento, na Arte, na
prépria bondade, e é mentira. .. Tudo é fugaz, tudo € imperfeito
e efémero. As resolugdes como os sentimentos.”>*

Marta nao esconde a angustia, a dor e o sacrificio de ver partir Ga-
briel, o seu Amor e ficar. Cumprindo afinal o que com ele aprendera.
Para além do amor, mesmo do “nosso amor” estd, o ideal sagrado da
solidariedade humana.

Marta fica s6. Nao se arrepende. Acaba por se sentir mais total e
completa.

Marta podera ser a propria autora. Maria Lamas em registo autobio-
gréfico, traca o seu horizonte de vida

“Ha almas a que ndo bastard nunca a razdo e a inteligéncia. Pre-
cisam de sonho, de infinito! A minha alma € assim. Nao posso
limitar-me a uma felicidade egoista, preciso da felicidade do
mundo; mas como essa aspiracdo é irrealizdvel, contentar-
-me-ei dando a minha contribui¢do para a felicidade do pequeno

mundo em que posso intervir.”.

24 Maria Lamas, Para Além do Amor, 2° edicdo, Lisboa,, Parceria Anténio Maria
Pereira, 20022.
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Este mesmo horizonte estd presente naquele que terd sido o seu
romance autobiografico inacabado, O Despertar de Silvia®

“Descobri que, para mim, o Amor teria de ser a minha realiza¢io
total. O que em mim existia de ardente, inquieto, insatisfeito,
ndo era apenas o coracdo, era também o cérebro. Eu nio po-
dia limitar-me a ser uma mulher que sonha...Eu queria ser uma
mulher que vive conscientemente”.

Tao transbordante e exaltante foi esse lado da sua vida que Mério
Neves?® em nome do Movimento de intelectuais que a homenageou,
em 1973, na Casa da Imprensa, sublinhava:

“Foi o amor que inspirou toda a sua maravilhosa existéncia, nao
somente o amor que procria, como ela escreveu numa das suas
obras mais belas, mas também, e muito, a ternura humana que
suplanta afectos pessoais e torna o0 homem irmdo do homem”.

Maria Lamas lutou. Lutou por Amor. Sobretudo ao deparar-se com
aquelas mulheres:

“de vestes escuras e miseraveis, maos grosseiras e pés nus so-
bre o chao pedregoso” , “resignadas, afeitas a um desconforto
desumano, ignorantes do que ia pelo Mundo (...) que sofriam,
duramente na carne fustigada pelas tempestades, envelhecidas
antes do tempo pelo trabalho e as privacdes” e, (porque) com
elas conversava, de irma para irma, foi entdo capaz, disse, de dar
um sentido verdadeiramente humano e real a palavra: Vida!”.?’.

Vida, que Maria Lamas viveu integralmente, com a razao dos afec-
tos, que cimentaram a convic¢do, para difundir firmemente a ideia de

23 Publicado na Revista Quatro Estacées.

26 M4rio Neves, Esbogo de um Perfil de Maria Lamas, Lisboa, Casa da Imprensa,
em 6 de Outubro de 1973.

27 In As Mulheres do Meu Pais, op. cit..
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que a ternura, as emog¢des, a intimidade, a felicidade transformam a
nossa capacidade de amar o mundo, para nele intervir.

Liga-nos a esta mulher a cumplicidade de uma luta com contornos
que a historia inscreve e re-escreve a cada passo. Liga-nos a Maria
Lamas a sua inquietacdo, a sua travessura, o convite permanente a re-
ligacdes entre o pessoal, o intimo, o social e o politico, a sua clarivi-
déncia para ver na mulher ndo o outro do homem mas uma mulher que
se constitui como outro em si mesmo. Nao se deixando enredar na teia
dos feminismos essencialistas nascentes, foi capaz de ver a questdo das
mulheres nas suas interfaces singulares e intersticiais de relacio com
o mundo, o que aproximard Maria Lamas dessa fecunda tese de Julia
Kristeva?®, para quem a possibilidade real de emancipacdo das mulhe-
res na sua diversidade reside primeiramente na capacidade de “singu-
larizar o politico e politizar o singular” prenunciando que tudo o que é
humano é politico.

Em guisa de conclusido, reforcamos o sentido que quisemos dar a
toda a comunicacdo. A realidade das mulheres ndo é una, mas antes
plural, ndo € apenas a parte visivel e observdvel, mas também o oculto,
o indizivel, o quase-dito mas nao dito. O sonho, os sentimentos, 0s
lugares e os tempos das mulheres, fazem parte desse mundo real onde
vivemos. O mundo € contingente e em mudanca. Donde, o que nds pro-
curdmos agarrar com alguns exemplos de escritoras resistentes € essa
forma de ver e sentir a questdo das mulheres, na sua obliquidade, na
sua relacdo consigo proprias, com a alteridade e a diversidade que nos
caracteriza como sujeitos de transformacgdo, na tessitura instavel das
questdes de género, numa sociedade e num mundo que nos interpelam
politica e socialmente, cada dia, a novos desafios ou novos sobressal-
tos, e que Maria Lamas € sem divida retrato singular. O pensamento,
a vida e a obra de Maria Lamas, revivifica a questao das mulheres, a
questao de género em toda a sua complexidade.

De novo, e no presente, se impde estabelecer elos, reforcar liga-
coes, recriar articulacdes para animar a luta emancipadora, a bem da

28 Julia Kristeva, La Haine et le Pardon, Paris, Fayard, 2005, p. 225.
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condicdo e estatuto das mulheres e da sociedade contemporanea, o que
uma proficua articulagdo entre os movimentos sociais femininos e a

investigag¢do universitaria.

www.clepul.eu



A mulher ontem, hoje e amanha:
uma analise comparativa das sociedades lusa
e croata

Soraia Lourenco!
Anna Krajinovi¢?

Consideracoes iniciais

A Historia tem testemunhado a discriminacdo homem/mulher no
desenvolvimento das sociedades. As desigualdades sdo produto de
construgdes socio-culturais no que se refere a distribuicdo das relagdes
e papéis sociais e sexuais.

Nos anos 80 e nomeadamente no discurso politico-institucional das
Nagdes Unidas, o género € referenciado no ambito do dominio cultural,
sendo muitas vezes confundido com sexo, marcador fisico e morfolo-
gico de conotagdo bioldgica. Deste modo, a sociedade determina o que
¢ feminino e o que € masculino através das suas institui¢cdes, da cultura,

! Leitora do Camdes, Instituto da Cooperagio e da Lingua I. P. na Cro4cia.
2 Colaboradora do Camdes, Instituto da Cooperagdo e da Lingua, I. P. na Univer-
sidade de Zagreb.
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do sistema educacional, da divisao cultural e social do trabalho, desta-
cando o fator género como principal agente de discriminagao social.

1. De onde vém as diferencas?

Biologicamente, existem diferencas entre o sexo masculino e femi-
nino e todas as sociedades notam € marcam essa diferenga3, nao sé por
evidenciarem diferentes papéis biologicos, mas também porque se dis-
tribuem tarefas e trabalhos mais ou menos correspondentes para o sexo
masculino ou feminino. No entanto, nas sociedades atuais nio € reco-
nhecida apenas a diferenca bioldgica entre os dois sexos, mas também
a diferenca de género entre mulheres e homens e raparigas e rapazes.

1.1. O que é o género?

“Como categoria social, o género refere-se aos papéis impostos pela
sociedade, papéis esses que regem comportamentos predeterminados
como sendo apropriados e caracteristicos de homens e de mulheres™™.

O conceito de género é muito importante para perceber o que real-
mente significa a palavra mulher ou homem, porque este conceito ul-
trapassa as diferencas bioldgicas entre os dois sexos e s através desta
categoria € que podemos explicar os papéis sociais atribuidos as mu-

lheres ou homens em determinada sociedade. Apesar do género ser um

3 Michelle Zimbalist Rosaldo, Women, Culture and Society in Michelle Zimbalist
Rosaldo e Louise Lamphere, Women Culture & Society, Stanford, Stanford University
Press, 1974, p. 18.

4 Ana Maria Ferreira, Desigualdade de Género no Atual Sistema Educativo Por-
tugués, Coimbra, Quarteto Editora, 2002, pp. 77-78.
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conceito claro, muitas vezes € confundido com sexo e por isso € im-
portante distinguir, ndo s6 o género em relacdo a sexo, mas também as
areas cientificas a que cada um se refere.

A identidade de sexo — varidvel independente ou explicativa que
na perspetiva das Ciéncias Bioldgicas incide sobre os tracos ge-
néticos diferenciados de cada sexo.

A identidade de género — varidvel dependente, individuo cultu-
ralmente determinado, perspetivada no ambito das Ciéncias So-
ciais, incidindo sobre uma identidade psicossocial que assenta
nos diferentes comportamentos, atitudes, crencgas e valores que
a sociedade considera apropriados em funcdo do sexo biolégico
e que traz implicitas as desigualdades sociais, conceptualizadas
em termos de oposicdes dicotémicas.’

A diferenca entre género e sexo mostra a oposicao entre cultural e
natural, em que as atividades bioldgicas sao transformadas em ativida-
des sociais. Aquilo que € natural é medivel e invaridvel, contrariamente
ao que € cultural que € varidvel no tempo e no espacgo e exige um es-
tudo minucioso de todos os componentes de uma cultura. Nos anos
setenta, uma das primeiras manifestagcdes do movimento de mulheres
em Franca avancava com um estandarte onde se lia “Nds, que ndo te-
mos historia”. Desde sempre, as mulheres foram associadas a natureza
pelo seu papel bioldgico de reprodugdo. Os homens, pelo contrério,
eram vistos como agentes de cultura, envolvidos na politica e em to-
dos os aspetos sociais importantes. Eram eles que, com o poder que
exerciam, contribuiam e criavam a histéria, enquanto as mulheres nio
faziam parte do cultural, mas do natural, associado a casa e aos filhos.

A fim de ilustrar que o género € uma categoria social, independente
da natureza dos sexos, ou seja que os papéis sociais (quer sejam este-
redtipos ou ndo) sdo puramente inventados e varidveis de cultura para

5 Ana Maria Ferreira, Desigualdade de Género no Atual Sistema Educativo Por-
tugués, op. cit., pp. 77-78.
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cultura, podemos observar uma cultura especifica com uma tradi¢ao
pouco comum. Os Arapesh da Papua Nova Guiné sdo uma tribo onde
nenhum dos sexos mostra muita violéncia ou assertividade ou ainda
mais surpreendente para os leitores dos paises ocidentais (ou orientais)
é a tribo Hibitoe da mesma ilha, onde os homens sdo namoradeiros, mas
ao mesmo tempo pudicos, receando o sexo. Sdo os homens que acredi-
tam mais na for¢a do amor e sdo eles que usam cosmética para se em-
belezarem para as mulheres que tomam a iniciativa no namoro®. Nesta
sociedade, as mulheres tém uma posicao social e econémica muito forte
e os homens dependem delas.

Com base nos exemplos apresentados podemos entdo concluir que
a designacdo dos papéis a desempenhar por cada um dos dois sexos
estd dependente de cada sociedade, definindo-se, por exemplo, através
dos valores tradicionais e costumes que as geracdes continuam a trans-
mitir entre si, sendo a interpretacdo de género em diferentes culturas
tdo varidvel que se torna quase impossivel aplicar métodos cientificos
na investigacdo sobre o género. Porém, € preciso criar uma imagem
global do mundo e das culturas que o constituem e assinalar os proble-
mas que ocorreram ou ocorrem na(s) sociedade(s) com importancia a
nivel global. Por isso, os casos pouco comuns, como a tribo Hibitoe
nem sempre podem servir de modelos para as sociedades ocidentais e
orientais, podendo contudo, ajudar-nos a compreender que os limites
das estruturas sociais sdo suscetiveis a todos os tipos de mudancas.

6 Michelle Zimbalist Rosaldo, Women, Culture and Society, op. cit., p. 18.

www.clepul.eu



A mulher ontem, hoje e amanhd: uma andlise comparativa
das sociedades lusa e croata 109

1.2.1. Identidade feminina
2.1. Mitos sobre o feminino’

Ao consagrarem a diferenca, a Historia, a Ciéncia e a Sociedade
acabam por justificd-la com base em crengas sem fundamento distor-
cendo factos, imagens ou mesmo manifestacdes bioldgicas.

a) Na educacao

Ao longo dos séculos, o direito a educacdo tem sido negado as mu-
lheres e a sua persegui¢do baseada em poderes sobrenaturais, associan-
do-os ao mito das “bruxas” é um exemplo disso. Muitas mulheres fo-
ram mortas por terem conhecimentos superiores aos dos homens de
areas especializadas como biologia, quimica, religido, astrologia, cién-
cias naturais, porque eram vistas como uma ameaca ao poder em vigor.
Hipatia, matemdtica e fil6sofa grega do século 1V, considerada a inte-
lectual mais importante do seu tempo foi assassinada devido aos seus
conhecimentos e por ser mulher.

b) No trabalho

Além das obrigacdes familiares, associadas a sua fun¢do de procria-
doras, esposas e donas de casa, as mulheres acumulavam o trabalho nos
campos e outro de cariz artesanal. O trabalho fora de casa com vista a
autonomia financeira ou emancipag¢do social era impossivel quer pelos
mitos associados a fragilidade fisica, quer intelectual ou psicoldgica
(a mulher coracdo e o homem cabega, fragilidade emocional). Com a
Revolugao Industrial, a produ¢do doméstica foi substituida pela produ-
cao fabril em troca de um saldrio muito baixo e com um estatuto social

7 Comissio para a Igualdade no Trabalho e no Emprego, Manual de Formagdo de
Formadores/as em Igualdade entre Mulheres e Homens, Lisboa, 2003, pp. 64-77 (ver-
sdo eletrénica, consultada a 7 de fevereiro de 2013, em http://www.cite.gov.pt/imgs/
downlds/Manual_CITE.pdf).
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inferior. Surgem as profissdes “femininas” e “masculinas”, a divisdo
laboral intensifica-se dando origem a segregacio no trabalho.

¢) Na lei e na religiao

Diversos mitos religiosos entendem o papel do homem como supe-
rior enquanto a posi¢do da mulher € inferior, por exemplo o mito da
criacdo onde homem ¢é criado a semelhanca e imagem de Deus. Logo,
a mulher, que é diferente tem de ser inferior. O mito de Addo e Eva
em que a mulher surge do corpo do homem e € vista como a indutora
do corpo masculino, assim € sujeita a controle. Também € conside-
rada como a indutora do pecado da lixuria, por isso menos valida. No
casamento o dever da mulher € a obediéncia e sujei¢cdo a0 homem.

N3ao s6 as religides, mas também as leis consagram um estatuto so-
cial, politico e civil inferior as mulheres, privando-as por exemplo do
seu direito a liberdade, ao trabalho, a possuir e administrar patrimonio,
a decidirem sobre a sua sexualidade, a eleger e a serem eleitas, en-
tre outros. Sdo precisamente as leis que tornam socialmente aceitavel
situacdes de discriminacgdo e desigualdade, perdurando no tempo, aca-
bando por ser entendidas como verdades ndo passiveis de contestacao,
ou seja, como se da propria natureza das coisas se tratasse.

d) Associados a fragilidade fisica, procriacao e sexualidade

Desde sempre, a fragilidade fisica tem sido um pretexto para as
mulheres ficarem em casa (para as privar do direito a independéncia,
a mobilidade, a livre escolha do trabalho, a educac¢io) porque como
sdo fracas/frageis, sdo também incapazes, apesar de trabalharem ar-
duamente ndo s6 nas suas obrigacdes domésticas casa € campo, mas
também fora de casa. E esses trabalhos drduos eram mais mal pagos as
mulheres do que aos homens, porque sendo elas fracas, o seu trabalho
seria sempre menos produtivo. A fragilidade tem vindo a ser comba-
tida, sobretudo nos ultimos anos, no que concerne a longevidade.

Relativamente a sexualidade, a mulher sempre foi vista como objeto
sexual ndo sendo considerada agente sexual, ignorando-se o facto de a
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semelhan¢ca do homem, possuir também desejo sexual (manifestacdes
de desejo ou sexualidade eram consideradas possessdes demoniacas e
levaram muitas mulheres a morte). Entao, a mulher devia comprazer
e servir os homens e procriar (o culto da Virgem Mae concilia o que,
para todas as mulheres, € inconcilidvel — a castidade feminina e a ma-
ternidade).

1.2.2. O comeco do trabalho feminino

As estruturas sociais relativamente ao género remontam a tempos
antigos na Europa, Africa e Asia. Desde a Antiguidade e durante a
Idade Média, as mulheres eram associadas a vida doméstica tomando
conta das propriedades, habitacdes, filhos e animais o que subentendia
as artes domésticas como a confecdo do vestudrio, cozinhar, educacio
dos filhos e outras®. Com o desenvolvimento dos aglomerados urbanos,
as mulheres comegaram a trabalhar, ainda dentro dos seus domicilios,
como fiadeiras, bordadeiras, parteiras e nos finais dos séculos XVII e
XVIII comecaram a trabalhar como damas de companhia, percetoras e
criadas’. J4 nesta altura, com o desenvolvimento das manufaturas, as
mulheres comecam a trabalhar fora de casa com o seu conhecimento
das artes domésticas. Com a revolugao industrial, a partir do inicio
do século XIX, muitas mulheres tornaram-se empregadas de fébricas,
principalmente porque o trabalho passou da mera exploracao fisica a
vigilancia das mdquinas, tornando-o mais adequado as mulheres'’. Po-
rém, eram contratadas sob condi¢cdes muito mds, auferindo menor sa-
lario do que o homem, visto que na altura se pensava que o trabalho

8 Ana Maria Ferreira, Desigualdade de Género no Atual Sistema Educativo Por-
tugués, op. cit., p. 29.

9 Idem.

10 Deganka Ikid, “Zena drustveno produktivnom radu” in Ivan Hvala, Drustveni
poloZaj Zene i razvoj porodice u socijalistickom samoupravnom drustvu, Ljubljana,
Komunist, 1976, pp. 253-275.
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da mulher ndo valia tanto como o do homem. A mulher tinha ainda
um outro fator que a colocava numa posi¢cao desfavordvel: ela tinha de
fazer as tarefas domésticas e tomar conta dos filhos e a0 mesmo tempo
trabalhar arduamente'’.

Com a mulher trabalhadora “fora de casa”, entramos no século XX,
marcado por duas guerras, instabilidade politica e comeco dos movi-
mentos feministas, como em toda a Europa, também Portugal e Croa-
cia, objeto do nosso estudo, sdo atingidos.

2. Ontem
2.1. A mulher durante o Estado Novo
2.1.1. Enquadramento historico

Anténio de Oliveira Salazar, a 27 de abril de 1928, reassumiu o
cargo de Ministro de Financas durante o periodo da crise econdémica.
Ele exigiu o controlo sobre as despesas e receitas de todos os ministé-
rios e impds uma forte austeridade e um rigoroso controlo de contas,
conseguindo salvar a economia portuguesa logo no periodo de 1928-
-1929. Salazar, recusando o regresso ao parlamentarismo e a democra-
cia da Primeira Republica, cria a Unido Nacional em 1930, visando o
estabelecimento de um regime de partido tinico. Em 1932 foi publicado
o projeto de uma nova Constitui¢ao que serd aprovada em 1933. Assim,
Salazar criou o Estado Novo, uma ditadura antiliberal e anticomunista
tendo como slogan “Deus, Pdtria, Familia™.

Il Ana Maria Ferreira, Desigualdade de Género no Atual Sistema Educativo Por-
tugués, op. cit., p. 30.
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2.1.2. As Leis

A Constituicdo de 1933"2

A Constitui¢do de 1933 estabelece a igualdade de todos os cida-
ddos perante a lei, mas realca as diferencas resultantes da natureza da
mulher. O lugar da mulher é em casa.

ARTIGO 3=

O Estado portuguds ¢ uma Repiblica unitiria ¢ corporativa,
bascada na igualdade dos cidadfos perante a ki, no livre acesso de
todas as classcs aos bencficios da civilizagiio e na interfeiéncia de
todos os elementos estruturais da Nagio na vida administrativa ¢ na
feitura das leis.

§ fdmico — A ipualdadc perante a lei envalve o dircito de ser
provide nos cargos piblicos, conforme a capacidade ou servigos
prestados, e a negaglio de qualgoer privilégio de nascimento,
nobreza, titule nobilidrquice, sexo, ou condiclo social, salvas,
quanto & mulher, as diferengas resultantes da sua natureza ¢ do bem
da familia, e, quanto aos encargos ou vantagens dos cidaddos, as
impostas pela diversidade das circunstincias ou pela naturess Jdas
coisas.

Assim mantinha-se a opinido sobre as diferengas entre géneros,
tendo como pretexto a natureza que decidiu por nés. Porém, o Estado
Novo assinalava as diferencas ndo como algo que afastasse um sexo do
outro (abertamente), mas como uma complementaridade das fungdes
desempenhadas pela mulher e pelo homem. Assim os papéis femininos
e masculinos ndo eram idénticos, mas complementares, sendo a mulher
aquela que cuida dos filhos e se ocupa do lar'® e 0 homem, o chefe da

12 Constitui¢do da Repiiblica Portuguesa de 1933 (consultada a 3 de maio de 2013
em http://www.parlamento.pt/Parlamento/Documents/CRP-1933-Indice.pdf).

13 Anne Cova e Anténio Costa Pinto, O salazarismo e as mulheres uma abordagem
comparativa, s.l., s.e., 1997, p. 3.
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familia. O Estado Novo desejava ver a complementaridade dos con-
juges como garante da estabilidade familiar que era um dos principais
interesses do Estado.

Concordata de 1940

A ideologia do Estado Novo tem associada uma forte componente
catOlica e a subida de Salazar ao poder deu origem a um processo ne-
gocial que visava a criacdo de um sistema bem definido e estdvel das
relagcdes Estado-Igreja. Este processo culminou com a assinatura de
uma Concordata entre Portugal e a Santa Sé€, no dia 7 de maio de 1940,
a qual viria a oficializar as relagdes entre as duas partes, veja-se a ti-
tulo de exemplo: “entende-se que, pelo proprio facto da celebragdo do
casamento canonico, os conjuges renunciardao a faculdade civil de re-
quererem o divorcio”.

O direito de voto'*

Artigo 1.° Os vogais das juntas de freguesia sdo eleitos pelos
cidaddos portugueses de um e de outro sexo, com responsabili-
dade de chefes de familia, domiciliados na freguesia hd mais de
seis meses. §1.° Tém responsabilidade de chefes de familia para
os efeitos do corpo deste artigo: 2.° As mulheres portugue-
sas, viivas, divorciadas ou judicialmente separadas de pessoas
e bens com familia propria e as casadas cujos maridos estejam
ausentes nas colonias ou no estrangeiro |[. .. ]

Art. 2.° Os vogais das cdmaras municipais sdo eleitos na pro-
porcdo a estabelecer no Cédigo Eleitoral: (...) 5.° Pelos ci-
daddos portugueses do sexo feminino, maiores de vinte e um
anos, com curso secunddrio ou superior comprovado pelo di-
ploma respectivo, domiciliados no concelho hd mais de seis me-

ses[...]
14 Cf. 0 Decreto-Lei n° 19692, artigos 1 ¢ 2°, de 5 de maio de 1931.
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No ano de 1946 este direito vem a ser estendido as eleicdes legis-
lativas e presidenciais pela publicacdo da Lei n.° 2015, de 28 de maio.

Apesar de tudo as condicionantes ainda sdo muito restritivas:

Artigo 1.° Sdo eleitores do Presidente da Repiiblica e da As-
sembleia Nacional: 3.° Os cidaddos portugueses do sexo femi-
nino, maiores ou emancipados, com as seguintes habilitacoes
minimas: a) Curso geral dos liceus; b) Curso do magistério pri-
mdrio; c¢) Curso das escolas de belas-artes; d) Cursos do Con-
servatorio Nacional ou do Conservatorio de Miusica do Porto;
e) Cursos dos institutos industriais e comerciais. 4.° Os cida-
ddos portugueses do sexo feminino, maiores ou emancipados,
que, sendo chefes de familia, estejam nas demais condicdes fi-
xadas nos n.°s 1.° ou 2.°; 5.° Os cidaddos portugueses do sexo
Sfeminino que, sendo casados, saibam ler e escrever portugués e
paguem de contribuicdo predial, por bens préprios ou comuns,

quantia ndo inferior a 2008.

No dia 26 de Dezembro de 1968 € publicada a Lei n.” 2137, que
vem finalmente remover qualquer discrimina¢do em func¢do do sexo,
permanecendo contudo desigualdades relativamente as elei¢des locais.
O diploma legal ndo faz a distin¢do entre “cidaddos portugueses do
sexo masculino” e “cidadaos portugueses do sexo feminino”. O voto é
apenas restringindo aos cidadaos que ndo saibam ler e escrever e nunca
tenham sido recenseados ao abrigo da Lei n.” 2015, de 28 de maio de

1946:

Base I - Sdo eleitores da Assembleia Nacional todos os cidaddos
portugueses, maiores ou emancipados, que saibam ler e escre-
ver e ndo estejam abrangidos por qualquer das incapacidades
previstas na lei; e os que, embora ndo saibam ler nem escrever
portugués, tenham jd sido alguma vez recenseados ao abrigo da
Lei n.° 2015, de 28 de Maio de 1946, desde que satisfacam os

requisitos nela fixados.
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2.1.3. As condicoes de vida da mulher

O papel da mulher em casa era cuidar da familia, respresentar a
mae perfeita para os filhos e a esposa perfeita para o marido (assegurar
a tranquilidade de espirito do marido), criar um ambiente harmonioso
em casa, ser garantia moral, coracdo de casa (homem € cabeca e chefe
da familia). Este papel de mulher era até glorificado por ser tdo im-
portante, dado que o conceito da familia se entendia como a base da
sociedade. Porém, era o pai que governava a familia e orientava a ins-
trucdo e educacdo dos filhos, a assisténcia deles, etc. Além disso, é
permitido ter apenas uma familia “legitima”'>.

O trabalho da Mulher

O trabalho “fora de casa” ndo era aconselhado, principalmente
aquele que era realizado em industrias/fabricas. No comeco do Estado
Novo, as mulheres ativas constituiam 17% e nos anos 50, 22,7%. No fi-
nal do Salazarismo, a maioria das mulheres que trabalhava fora de casa
era solteira: 53,7% celibatdrias, 9% divorciadas ou separadas, menos
de 1% viavas e 36,3% casadas. Mais de metade das celibatarias ati-
vas exerciam trabalhos ndo especializados ou manuais. A maioria das
mulheres trabalhava no campo, mas também muitas das que “trabalha-
vam em casa” se ocupavam deste tipo de trabalho. A partir dos anos
60, o nimero de mulheres ativas aumentou significativamente devido a
emigracdo masculina e a guerra colonial.

Relativamente a maternidade, a mulher trabalhadora podia ficar 30
dias em casa por ocasido do parto com um subsidio, mas o patrdo tinha
o direito “de provar que a empregada ou assalariada ndo é digna de
tal subsidio ou que de tal ndo carece”.

15 Anne Cova e Anténio Costa Pinto, O salazarismo e as mulheres uma abordagem
comparativa, op. cit., p. 3.
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A educacao da Mulher

Destacava-se uma minoria de intelectuais, mas o analfabetismo era
a situacdo mais comum entre as mulheres. O analfabetismo afetou mais
as mulheres do que os homens, ou seja, em 1930, 69,9% das mulheres
e 52,8% dos homens eram analfabetos e em 1960 essas percentagens
eram respetivamente de 36,7% e 24,9%.

Movimentos feministas

Os primeiros movimentos feministas'® existiam antes do Estado
Novo, incluindo o Grupo Portugués de Estudos Feministas (1907) ea
Liga Republicana das Mulheres Portuguesas (1909).

Entre 4 € 9 de maio de 1924 reuniu-se o Congresso Feminista da
Educacio, organizado pelo Conselho Nacional das Mulheres Portu-
guesas (CNMP), fundado em 1914 por Adelaide Cabete. O CNMP
fez parte do International Council of Women e o Congresso de 1924
teve um enorme impacto a nivel nacional e internacional. O Conse-
lho Nacional das Mulheres Portuguesas (1914) foi a tnica organizacao
legalizada no Estado Novo, permanecendo até 1947. Durante o Es-
tado Novo existia ainda a Associacdo Feminina Portuguesa para a Paz
(1936-1953).

No entanto, estas associagdes ndo agiam junto das mulheres que
viviam no campo, desenvolvendo a sua atividade no seio das mulheres
das classes mais altas das elites urbanas.

Organizacoes femininas do Estado

A OMEN (inspirada na italiana ONMI) — Obra das Maes pela Edu-
cacdo Nacional — era uma institui¢do dependente do Ministério da Edu-
cacdo. Os objetivos da OMEN eram

congregar as mulheres portuguesas, estimular a acdo educativa
da familia, assegurar a cooperacdo entre esta e a Escola, prepa-
rar melhor as geragdes femininas para os seus futuros deveres

16 Ainda sem designacio feminista no sentido que se tomou depois, nos anos se-
tenta.
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maternais, domésticos e sociais, favorecer o embelezamento da
vida rural e o conforto do lar como ambiente educativo, con-
tribuir de todas as formas para a plena realizacdo da educagdo

nacionalista da juventude portuguesa'’.

Permanecendo inicialmente ligada a educagdo, a OMEN virou-se
para o campo, para a vida rural dando assisténcia as maes, premiando as
familias numerosas e apoiando a alimentacdo das criancas. Fomentava-
-se a imagem da camponesa feliz, catdlica e doméstica. Mas, a OMEN
ndo foi muito eficiente, dado que nenhum dos objetivos principais foi
atingido. Em 1961 foi criado o Movimento Nacional Feminino, cujo
objetivo era apoiar os militares portugueses na guerra colonial. Todas
estas organizagOes foram dissolvidas em 1974. Ao abrigo da Igreja
existia também A Liga de A¢do Catolica Feminina e a Juventude Cato-
lica Feminina. No fim do salazarismo surgiu O Movimento Democrd-
tico de Mulheres (1969).

25 de abril

Ap6s o golpe de Estado a 25 de abril de 1974 assistimos a impor-
tantes alteracdes politicas e sociais. Sdo abolidas todas as restri¢des
baseadas no sexo quanto ao direito de voto, faculta-se o acesso das
mulheres a todos os cargos da carreira administrativa local, carreira di-
plomética e magistratura e € alterada a Concordata de 1940. A redacdo
do artigo XXIV da Concordata de 7 de maio de 1940 € alterado para a
seguinte forma:

Celebrando o casamento catélico, os cOnjuges assumem por esse
mesmo facto, perante a Igreja, a obrigacdo de se aterem as nor-
mas candnicas que o regulam e, em particular, de respeitarem as
suas propriedades essenciais.

A Santa Sé, reafirmando a doutrina da Igreja Catdlica sobre a
indissolubilidade do vinculo matrimonial, recorda aos conjuges
que contrairem o matriménio canénico o grave dever que lhes

17 Estatutos da OMEN, Decreto-Lei n° 26893, de 15 de agosto de 1936.
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incumbe de se ndo valerem da faculdade civil de requerer o di-
vorcio.

Em abono da verdade, o diploma néo oferecia qualquer novidade no
que concerne ao voto das mulheres, quando comparada com a Lei n.°
2137, de 26 de dezembro de 1968: o diploma circunscrevia-se a eleicao
para a Assembleia Constituinte. No dia 2 de abril de 1976 foi publicada
a nova Constituicdo da Republica Portuguesa. O n.? 2, do art. 48.°
prescrevia que “o sufrdgio € universal, igual e secreto e reconhecido a
todos os cidadaos maiores de 18 anos, ressalvadas as incapacidades da
lei geral, e o seu exercicio € pessoal e constitui um dever civico”. Este
preceito teve expressdao na Lei n.” 69/78, de 3 de Novembro (Lei de
Recenseamento Eleitoral). O art. 1.° dispunha o seguinte: “o recensea-
mento eleitoral € oficioso, obrigatério e Unico para todas as elei¢des
por sufrigio directo e universal”.

C.E.E (Uniao Europeia)

Em 1986 Portugal aderiu a Comunidade Econdmica Europeia
(atualmente Unido Europeia), acesso que estd de certo modo associado
a “modernizagdo” das estruturas sociais, politicas, educativas e institu-
cionais com especial incidéncia no contexto econémico. Os membros
desta unido sdo alvo de constantes estudos comparativos, no sentido
de verificar aqueles que mais se aproximam do “ideal” em termos de
cidadania, educacgdo, crescimento, economia, entre outras variaveis.

A igualdade de género tem sido um dos principais pilares da U.E.
sendo uma meta a atingir por todos os estados membros.
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2.2. A mulher durante a Jugoslavia socialista
2.2.1. Enquadramento historico

Com a vitéria da Liga dos Comunistas da Jugosldvia nas elei¢des'®

de 1945 foi fundada a Republica Socialista Federativa da Jugosldvia.
A Jugoslavia uniu seis republicas: a Republica Socialista da Crodcia, a
Republica Socialista da Eslovénia, a Republica Socialista da Bdsnia e
Herzegovina, a Reptblica Socialista da Sérvia, a Republica Socialista
da Macedonia e a Republica Socialista do Montenegro, contando ainda
com duas Regides Socialistas Autonomas Kosovo e Vojvodina.

A Crodcia, enquanto republica socialista da Jugosldvia sofreu mui-
tas mudancas como a reforma agraria que mudou as relagdes de pro-
priedade, a nacionalizacdao das companhias industriais e artesanais, o
sistema monopartidério, conflitos com os opositores politicos e dissi-
dentes, as relagdes internacionais irresolutas (que ainda existiam desde
1918). Outras mudangas tiveram, contudo, consequéncias mais posi-
tivas, como a industrializacdo, o desenvolvimento econémico geral, o
autogoverno socialista, o direito das mulheres para participar nos or-
gdos do governo, a educacao livre (gratis) da escola primdria até a uni-
versidade e o melhoramento geral dos padrdes de vida. O primeiro
ponto de viragem na politica jugoslava ocorreu no ano de 1948 quando,
considerada pelos paises ocidentais como um dos aliados mais fiéis da
Unido Soviética, entra em conflito com Estaline e Cominform, origi-
nando novos lagos econdmicos entre a Jugosldvia e o Ocidente. Com
a interrupg¢do da relacdo com Estaline, comecou a criar-se o socialismo
jugoslavo, tendo como uma das principais caracteristicas o autogoverno
dos trabalhadores. De acordo com a lei constitucional de 1953, o povo
trabalhador exerce o poder e governa os trabalhos sociais através de
orgaos representativos, conselhos de trabalhadores e outros 6rgaos do
autogoverno.

18 Além do KPJ (Liga dos Comunistas da Jugosldvia) podia candidatar-se s6 o
partido Narodni front constituido por representantes que apoiavam o KPJ.

www.clepul.eu



A mulher ontem, hoje e amanhd: uma andlise comparativa
das sociedades lusa e croata 121

No fim dos anos 60 e 70 retomam-se as questdes das relagdes inter-
nacionais ndo resolvidas. Em meados dos anos 60 na Croécia formam-
-se movimentos politico-econdmicos conhecidos como Hrvatsko prol-
jece (Primavera croata) que vao ser extintos em dezembro de 1971.
Outro evento de especial importancia € a Constituicio da Republica
Socialista Federativa da Jugoslavia em 1974 que concedeu uma maior
autonomia 2s republicas em relagio ao estado federativo'.

2.2.2. Direitos juridicos da mulher

A Constitui¢do da Republica Socialista Federativa da Jugoslavia de
31 de Janeiro de 1946 deu o direito de voto as mulheres (artigos 23°
e 24°), junto com os direitos relativos a maternidade e a igualdade no
ambito do trabalho.

2.2.3. Condicoes de vida da mulher

Em Copenhaga, em 1910, durante a 2 conferéncia mundial das mu-
lheres socialistas decide-se a celebracio do dia internacional da mulher,
tentando-se desta forma reforgar a for¢ca feminina, baseando-se também
na celebracao deste dia nos E.U.A., iniciado pelo Partido Socialista. As
datas do evento nao sdo precisas e em 1917 estabelece-se o 8 de marco
por causa das manifestacdoes em Sao Petersburgo que ocorreram nesse
dia (segundo o calendério gregoriano) e que provocaram a abdicacio
do Czar.

A comemoragdo desta data tem, por razdes histdricas, ligacdo di-
reta com o socialismo que incentivou a sua criacdo. E carateristico do

19 Dijana Dijani¢ e Iva Niegi¢, “Sjeéanje Zena na Zivot u socijalizmu — Prilog Zens-
koj povijesti” in Historijski Zbornik, 2006, pp. 180-181.
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socialismo criar feriados que juntem e unam as pessoas da comunidade
(os feriados religiosos nao podiam fazer parte disso).

Nos anos quarenta, o carater deste feriado implica empoderar a mu-
lher e mostrar a igualdade de género através dos projetos, mas com o
passar do tempo esse aspeto muda e considera-se um feriado interna-
cional que celebra a nova e melhorada posicao da mulher na sociedade.
As cerimoénias de 8 de marco estavam relacionadas com as academias
que celebravam os sucessos do socialismo face a posi¢do da mulher —
o direito de voto, saldrio igual, direito 2 educacdo®. Nos anos 60, este
feriado prende-se mais com o dia da mae, perdendo a no¢do da luta que
esteve na origem do feriado?! comecando a aparecer na imprensa sob o
nome de dia da mae®’.

O socialismo deu as mulheres o direito de decisao politica, de ga-
nhar dinheiro, de trabalhar, da educacao e da igualdade perante a lei, es-
pecialmente em comparagdo com o periodo anterior a 2% Guerra Mun-
dial. Porém, o socialismo ndo fez muito em relacio ao pensamento
tradicional sobre os papéis de género porque via as mulheres somente
como um grupo de trabalhadoras e ndo como um grupo de mulheres.
Além disso, o partido comunista da Jugosldvia ndo aceitava os movi-
mentos feministas porque pensava que o seu objetivo era a destrui¢ao
da unido da classe trabalhadora na luta contra o capitalismo, tornando-
-se esta questdo menos problematica nos anos 70 quando surgem con-
feréncias sobre a mulher .

Em 1976 foi organizada uma conferéncia em PortoroZ sob o tema:
Drustveni poloZaj Zene i razvoj porodice u socijalistCckom samoupray-
nom drustvu. Os principais problemas destacados sdo o facto de algu-

20 Dijana Dijani¢ e Iva Niem¢ié, “Sjeéanje Zena na Zivot u socijalizmu — Prilog
Zenskoj povijesti” in Historijski Zbornik, op. cit., p. 191.

2l Adriana Zaharijevi¢ e Katarina Lon&arevié, Osmi mart: istorija jednog ‘praz-
nika’, Beograd, Zenski informaciono-dokumentacioni centar, 2011, p- 5.

22 Dijana Dijani¢ e Iva Niem¢ié, “Sjeéanje Zena na Zivot u socijalizmu — Prilog
Zenskoj povijesti” in Historijski Zbornik, op. cit., p. 191.

23 Dijana Dijani¢ e Iva Niem¢ié, “Sjeéanje Zena na Zivot u socijalizmu — Prilog
Zenskoj povijesti” in Historijski Zbornik, op.cit., p. 196.
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mas profissdes serem quase sé femininas (muitas que ndo sdo rentd-
veis — daf os saldrios pequenos, as profissdes rentdveis — estdo vedadas
as mulheres) e os conjuges deverem partilhar todas as obrigagdes, in-
cluindo as obrigacdes familiares.

O problema mais destacado foi o duplo papel da mulher (na pra-
tica) — o trabalho e a casa — a mulher como trabalhadora ndo tomar
conta da casa da mesma forma (e ndo devia): a mulher ndo tem tempo
para a carreira no sentido de progredir profissionalmente. Como con-
sequéncia disso, a mulher € tratada como estando menos interessada e
também sendo menos capaz de progredir e ocupar posi¢des importan-
tes refletindo-se acerca da necessidade de transferir algumas fungdes da
familia para as institui¢des sociais (jardins da infancia, por exemplo)?*.

Sao realizadas pesquisas sobre a vida sociopolitica — a participag¢ao
das mulheres e homens —, concluindo-se que os homens participam
muito mais nos cargos de poder, especialmente nas atividades onde
decidem sem intermedidrio e nas atividades mais publicas, ndo se no-
tando, contudo, diferencas entre as repiblicas mais desenvolvidas (por
exemplo a Eslovénia) e outras pouco desenvolvidas (por exemplo a Ma-
ceddnia) na participacdo das mulheres na vida sociopolitica®.

Apontam-se também os lados positivos (especialmente as republi-
cas menos desenvolvidas como a Maceddnia neste caso): no periodo do
socialismo a mulher participou mais na educagdo, no trabalho social e
também na vida politica®®.

24 Desanka Iki¢, Zena drustveno produktivnom radu, op. cit., pp. 271-272.

25 Ana Barbi¢, “Zena u drustveno-politickom Zivotu Jugoslavije”, in Ivan Hvala,
Drustveni poloZaj Zene i razvoj porodice u socijalistickom samoupravnom drustvu,
Ljubljana, Komunist, 1976, pp. 406-417.

26 A taxa média anual de crescimento de trabalhadores (homens) era de 3,4% e de
trabalhadoras (mulheres) era de 5,6%, importa também destacar que a maior parte das
trabalhadoras possuia ensino secunddrio profissional (Blaga Petroska, Neki indikatori
za emancipaciju Zene u SR Makedoniji in Ivan Hvala, Drustveni poloZaj Zene i razvoj
porodice u socijalistickom samoupravnom drustvu, Ljubljana, Komunist, 1976, pp.
273-284.
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Indica-se uma proposta (que deve ser novamente considerada no
presente): os direitos da mulher ndo se vao realizar apenas em fungio
do desenvolvimento econémico (a independéncia econémica), também
é necessdrio influenciar as atitudes das sociedades conservadoras?’.

Movimentos feministas

O feminismo na Jugosldvia comeca no fim dos anos 60 numa so-
ciedade socialista mas especifica em comparacdo com os outros paises
comunistas: uma maior influéncia do capitalismo na economia e uma
maior iniciativa privada em comparagao com 0s outros paises comunis-
tas. Tudo isto fez com que existisse uma certa liberdade de comporta-
mento social e assim surge a questdao da Mulher, sendo possivel expor
criticas e ter atitudes alternativas. Neste contexto surgem as primeiras
feministas. As primeiras conferéncias decorriam em Zagreb, na Socie-
dade da Sociologia na Faculdade de Letras e em 1977 organizou-se o
primeiro grupo feminista na Jugoslavia — Zena i drustvo (Mulher e So-
ciedade). Elas influenciaram os media, especialmente porque algumas
eram jornalistas, e uma segunda geragio de feministas®®.

Em 1975 celebra-se o ano da mulher proclamado pela ONU, e nesse
mesmo ano decorre a primeira conferéncia mundial da mulher no Mé-
Xico.

Em 1976, em Portoroz, decorre a conferéncia Drustveni poloZaj
Zene i razvoj porodice u socijalistickom samoupravnom drustvu.

Em 1977 realiza-se em Bled uma conferéncia para a atividade das
mulheres da Jugosldvia chamada Zene i razvoj — dedicada a década da
mulher (1976-1985) chamada Jednakost, razvoj i mir (a participagao

%7 Blaga Petroska, “Neki indikatori za emancipaciju Zene u SR Makedoniji”, in
Ivan Hvala, Drustveni poloZaj Zene i razvoj porodice u socijalistickom samoupravnom
drustvu, Ljubljana, Komunist, 1976, pp. 273-284.

28 Purda KneZevié, “Kraj ili novi poéetak? Feminizam od Sezdesetih do danas
u Jugoslaviji/Hrvatskoj”, in Andrea Feldman, Zene u Hrvatskoj, Zenska i kulturna
povijest, Zagreb, Zenska infoteka, 2004, pp- 247-260.
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das mulheres do movimento ndo-alinhado e de alguns paises ociden-
tais)?’.

Em 1978, em Belgrado decorre a reunido internacional Drug-ca
Zena. Zensko pitanje — novi pristup ?*°.

Ja ndo se fala da luta das classes e da libertacdo do proletariado (dai
a mulher como parte do proletariado), mas as feministas destacam a
parte psicoldgica, a relacdo real entre os géneros — a causa € a socie-
dade patriarcal e conservadora. Nos anos 80 criam-se muitos grupos
ativistas, por exemplo em 1986, em Zagreb, o Zenska grupa Tresnjevka
e em 1988 o SOS — relefoni za Zene. O mesmo acontece em Liubliana
e Belgrado®!.

A emancipacao das mulheres foi uma meta a alcangar pelo regime
comunista como contribui¢io feminina para o desenvolvimento da eco-
nomia no pés 2% guerra mundial®.

Em 1991 quando se deu a independéncia da Crodcia assistiu-se a
importantes mudancas politicas, entre as quais uma transi¢ao democra-
tica a partir de 1995, a qual foi acompanhada por esforcos de recupe-
racdo dos papéis tradicionais desempenhados por cada um dos géneros
(através dos média e dos manuais escolares). As mulheres na Croacia
sdo encorajadas a ocuparem-se do seu papel de procriadoras enquanto
responsabilidade moral, contudo a sociedade e o Estado ndo apoiam
economicamente essa maternidade. E importante destacar que o pe-
riodo comunista parece ter encorajado e promovido uma maior igual-
dade de género no trabalho (trabalhora-mae), contrariamente ao pe-
riodo de transi¢do democrética, que parece favorecer uma diminui¢ao
da igualdade no trabalho, revitalizando o papel de mae e esposa (mae-
-trabalhadora)™3.

2 Idem.

30 Idem.

31 Idem.

32 Gordana Jelinic, Women in the Transformational Democratic Society of Croatia,
Royal Roads University, 2009.

33 Ibidem.
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3. Hoje

Atualmente, em ambos os Estados, Portugal e Crodcia, podemos
encontrar leis, estudos, programas e organizagdes/associagcdes (gover-
namentais) que apelam a igualdade, lutando contra a discriminagdo e
desigualdade de género®*.

3.1. Portugal

O IV Plano Nacional para a Igualdade, Género, Cidadania e Nao
Discriminac¢do, 2011-2013, uma iniciativa da Presidéncia do Conselho
de Ministros € um importante instrumento de politicas publicas de pro-
mocdo da igualdade e enquadra-se nos compromissos assumidos por
Portugal nas vdrias instancias internacionais e europeias, com desta-
que para a Organizacdo das Nagdes Unidas, o Conselho da Europa e
a Unido Europeia®. Este plano visa uma afirmacdo da igualdade en-
quanto fator de competitividade e desenvolvimento, prevendo a ado¢ao
de um conjunto de 90 medidas em funcdo de 14 areas estratégicas de
atuacao.

3.2. Croacia

O parlamento croata, com base no artigo 88° da Constitui¢do da
Repiblica Croata, declarou a lei da igualdade de géneros na 15¢ sess@o
no ano de 2008%°. O objetivo desta lei foi proteger o género de so-

3 Alguns documentos e comissdes em Portugal: QREN 2007-2013; Instituto Na-
cional de Estatistica; CITE, Portal para a Igualdade, entre outros.

35 Resolugdo do Conselho de Ministros n® 5/2011.

3 No ano 2003 foi declarada a lei da igualdade de géneros que no ano 2008 passa
a ser substituida por uma nova lei.
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frer qualquer tipo de discriminacao e promover a igualdade de géneros,
com especial aten¢do para o trabalho e contratacdo, educacio, partidos
politicos e imprensa. Com a referida lei, foram constituidos o Gabinete
de Igualdade de Géneros, 6rgao independente para a supressdo da dis-
criminagdo no ambito da igualdade de géneros, coordenador nos 6rgaos
da administra¢do do estado e a comissdo para a igualdade de géneros.
Foram introduzidas medidas especiais para extinguir a desigualdade e
a discriminagao.

Com base no artigo 18°, 1° paragrafo da lei da igualdade de géne-
ros, 0 governo croata, a 3 de fevereiro de 2004, declarou a Regulacio
sobre o Gabinete de Igualdade de Géneros com a qual ele foi consti-
tuido. O referido Gabinete executa o sistema completo de protecdo e
promocdo da igualdade de género na Reptblica da Crodcia e desen-
volve a politica nacional para a promocao da igualdade de género, con-
trolando a sua implementacdo. O Gabinete coordena todas as ativida-
des que visam a promogao da igualdade de género e pode sugerir novas
leis ou mudangas das leis existentes. Colabora também com a comuni-
dade internacional e organizagdes regionais internacionais, controlando
o cumprimento das obrigagdes internacionais da Republica da Crodcia
quanto a igualdade de género.

Em 2008 foi apresentado o Plano Nacional de Combate a Discri-
minagdo em vigor no periodo de 2008-2013 e abrange também a luta
contra a discriminacdo das mulheres na familia e educacao dos filhos e
no ambito do trabalho e da contratacao.

A nivel Global

The Global Gender Gap Report 2012°" ¢ uma investigacio siste-
matica que desde 2006 pretende medir e abranger a magnitude do pro-
gresso das diferencas entre os géneros. Com os dados do periodo entre
2006 e 2012, 135 paises®®, entre os quais se encontram Portugal e a
Crodcia, foram ordenados na lista mundial de acordo com o seu pro-

37 Publicado por The World Economic Forum.
38 Que constituem 90% dos paises do mundo.
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gresso. O estudo € baseado em 30 variaveis que refletem alguns aspetos
legais e sociais de cada pais*®. O objetivo € detetar diferencas entre os
géneros e nao o desenvolvimento total de um pais. Assim pode acon-
tecer que um pais rico tenha maior desigualdade, apesar de ter uma
melhor oferta de emprego ou educacio para todos os cidaddos. E im-
portante realcar que o estudo se baseia na igualdade de género e nao no
empoderamento das mulheres e por isso os paises ganham pontos para
a igualdade entre homens e mulheres e ndo ganham nem perdem se as
mulheres dominarem em determinada érea.

Portugal ficou em 47° lugar e a Croacia em 49° na lista geral, mas
dentro de dreas especificas houve maiores diferencas: a participagdo e
oportunidade econémica (Portugal em 55° lugar e a Crodcia em 61°),
realizagdo educacional (Portugal em 57°, a Crodcia em 46°), satde e
sobrevivéncia (Portugal em 83° e a Crodcia em 34°) e empoderamento
politico (Portugal em 43° e a Croécia em 47°). Podemos ver que a
posicao geral destes dois paises estd muito préxima e que nao ha mui-
tas diferencas entre eles relativamente a questdo do género e que estio
muito bem posicionados relativamente a outros paises. Na lista dos
salarios (saldrio baixo, salario médio-baixo, salario médio-alto e sala-
rio alto) Portugal e a Crodcia ficaram no quadro de saldrios altos para
as mulheres. Comparando com anos anteriores, Portugal melhorou na
area da educacdo primdria e tercidria feminina e também nas posi¢oes
ministeriais femininas, o que também aconteceu na Cro4cia.

Consideracoes finais

A igualdade promovida pela legislacdo e/ou programas sociais, po-
liticos e institucionais ndo se tem feito acompanhar por uma igual-
dade de facto nas oportunidades e nas condi¢des de vida das mulheres.

3 Alguns direitos basicos como satide, educacio, participagio econémica e empo-
deramento politico.
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Ainda hoje se podem encontrar desigualdades a vérios niveis, nomea-
damente ao nivel da educagdo, pois as maiores taxas de analfabetismo
continuam a atingir as mulheres. Ao nivel do emprego, a maioria dos
desempregados sdo mulheres e neste ambito, a diferenca salarial € mais
evidente no salério auferido pela mulher (mais baixo do que o auferido
pelo homem). A progressao na carreira € também uma dificuldade para
a maioria das mulheres, assim como a discriminagao laboral de mulhe-
res gravidas e com filhos.

Deste modo, questionamos que futuro esta reservado a Mulher nas
sociedades lusa e croata? Que desafios a globalizagdo impde? Seréd que
a meta de 40% de mulheres em empresas cotadas em bolsa até 2020
definida pela Comissdo Europeia € possivel? Os objetivos do milénio
para 2015 terdo evidenciado um empoderamento das mulheres de um
modo global?

Estas sdo algumas das questdes as quais as sociedades e as suas
institui¢cdes devem responder, no sentido de possibilitar um futuro di-
ferente e uma Histdria diferente.
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Entre as rosas e os espinhos: erotismo e dor
em Judith Teixeira

Suilei Monteiro Giavara!

Depois da realizacdo artistica dos meus poemas vermelhos e in-
cendidrios, onde esculpi corpos de beleza nas atitudes bizarras em
que deslumbrei os meus sentidos, se eu quisesse encontrar 0 mo-
tivo real dessas concepcdes teria de descer ao meu mundo interior
e interrogar o meu “‘eu’ inconsciente. [... 1.2

A estrita relacdo da literatura com a psicandlise € indiscutivel, haja
vista que muitas das descobertas de Freud tiveram textos literdrios co-
mo pano de fundo. Edipo rei, de Séfocles, por exemplo, foi o mote
a partir do qual o psicanalista desenvolveu o conceito de complexo de
Edipo e O homem da areia, de E. T. A. Hoffmann, serviu de base para
o desenvolvimento do conceito de estranho como algo que também nos
¢ familiar. Por outro lado, a psicandlise também foi um importante
contributo para a hermenéutica literdria, pois abriu a possibilidade de
deslindar as diversas facetas do humano que a literatura traz a baila.
Assim, o objetivo deste texto € analisar, sob o prisma dos conceitos de

! Unesp/Assis — Fapesp.
2 Judith Teixeira, Poemas, Lisboa, Edicdes & Etc, 2009, p. 217.
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Eros e Thanatos, o poema “Rosas vermelhas”, da poetisa viseense Ju-
dith Teixeira (1880-1959), cuja obra veio a lume na primeira metade do
século XX, mais precisamente na mesma época em que as descobertas
de Sigmund Freud sobre a libido ainda mantinham o teor de novidade
pelas ideias vanguardistas que traziam acerca da relacdo entre o sujeito,
a sexualidade e a cultura.

Em O mal-estar na civilizagdo®, que evidencia o resultado de es-
tudos anteriormente realizados pelo psicanalista, Freud procura des-
trinchar as origens da “infelicidade humana”, assegurando que grande
parte das neuroses do homem moderno advém da impossibilidade de
conciliacdo dos instintos libidinais com as exigéncias impostas pela ci-
viliza¢do. Esta, ao requerer que o homem renuncie as suas pulsoes,
poupa-o do sentimento de perda, mas, por outro lado, cobra dele sacri-
ficios, entre eles a contengdo da libido. Com essa assertiva, Freud deixa
claro que a civilizacdo e a sexualidade sdo duas instancias conflitantes
e, por isso, motivo de infelicidade para o ser humano.

Ao explanar a esséncia do ser, ele se utiliza dos mitos de Eros e Tha-
natos para explicar, respectivamente, os instintos de vida e de morte.
Na concepgao dele, o primeiro estd ligado as pulsdes de vida, impulsio-
na ao contato com o outro € com a realidade, mas a vida € marcada
pela tensdo, pelo conflito, entdo Eros impele para afetos conflitantes,
pois nem sempre a realizacdo do principio do prazer € possivel. Thina-
tos, por sua vez, € o principio profundo do desejo de retorno a situacio
uterina ou fetal, quer o repouso, a aniquilacdo das tensdes.

Para o psicanalista, o ser humano € marcado pela ambiguidade, pois
as tendéncias construtivas e destrutivas convivem em constante conflito
e interacdo. A partir do momento em que o0 sujeito inicia o seu estagio
de amadurecimento psicoldgico, tais forcas, originariamente voltadas
para o ego, tendem a ser direcionadas para fora, para um objeto exte-
rior, o objeto do desejo. Porém, se esta dindmica nao se efetivar, essas

3 Sigmund Freud, O mal-estar na civilizagdo, 1929 (versio eletrdnica consultada
em 6 de fevereiro de 2013 em http://ceil011.files.wordpress.com/2010/04/freud_o_
mal_estar_na_civilizacao.pdf)
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forcas podem se transformar em patologia e, ao invés de “combater
seus inimigos”, tais pessoas voltam-se contra si mesmas e ‘“combatem
(destroem) a si proprias™.

Segundo Karl Menninger, o ser humano ndo € capaz de desvenci-
lhar-se totalmente destas “tendéncias autodestrutivas”, assim:

[...] os fendmenos da vida, o comportamento peculiar a diferen-
tes individuos, expressam a resultante desses fatores colidentes.
Uma espécie de equilibrio, com freqiiéncia muito instivel, € con-
seguida e mantida até ser perturbada por novos acontecimentos
no ambiente.’

O individuo, portanto, € sempre um inimigo de si mesmo, configu-
ra-se uma ameaca a si, num circulo vicioso que gera angustia.

Na obra de Judith Teixeira, o amor erdtico aparece como motivo
em vdarios poemas, entretanto, ao invés de apostar no bindmio mu-
lher/abandono como fazia a maioria das escritoras suas contempora-
neas, a poetisa prefere enfatizar um erotismo venifluo muito diverso
do usual, langcando mao de imagens pouco convencionais e, em grande
parte das vezes, com um pendor para associar a dor como fonte de pra-
zer, como sugere o0 poema “A outra”®: “Nada mais subsiste, / — Mesmo
o prazer / e a sensualidade / s6 na Dor existe!”.

Conforme a prépria poetisa assegura em De mim. Conferéncia em
que se explicam as minhas razoes sobre a vida, sobre a estética, sobre
a moral, a sua atividade poética estd imbricada com o seu modo de ver
o mundo, por isso ela pde em seus poemas: as por¢cdes mais nobres da
vida em vibracdo quando “cant[a]” a dor ou as “alegrias”, no intuito de
conferir ao “ritmo verbal” destes sentimentos o “maximo de expres-

4 Menninger, Karl, Eros e tanatos. O homem contra si mesmo, Sdo Paulo, Ibrasa,
1970, p. 21.

5 Idem, ibidem, p. 22.

6 Judith Teixeira, Poemas, Lisboa, Edigoes & Etc, 1996, pp. 45-46.
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sd0”. Nas palavras dela:

A Dor tem beleza em todas as suas modalidades; a alegria é
sauddvel e € linda. Mas os artistas, vejamos, que lhes dao a
maxima beleza arrancando do bloco rude e frio da sua Realidade,
admirdveis estiliza¢des de sofrimento, plésticas novas de triunfo,
de lascivia e de heroicidade!”

A adog¢do da Dor como motivo erdtico e poético € uma constante
nos trés livros de poemas de Judith Teixeira e estd intimamente ligada
com a concepcao sobre a luxudria de Valentine de Saint-Point, para
quem “[...] a luxiiria é como conceito-sintese entre enlouquecimento
e inteligéncia, uma espécie de sublimacdo do corpo e do desejo em
actuacdo poética; [...]"% -

Tal visada foi uma inovacgao no tratamento dado até entdo ao con-
ceito de luxuria, uma vez que o afastava da condenagdo impetrada pela
moral cristd como um dos sete pecados capitais, para colocd-lo como
uma forca vital, criativa, que impele o ser humano para o “dinamismo
da vida” bem como para a criacao.

Nas palavras de Valentine,

a luxuria € a expressdo dum ser projectado para 14 de si mesmo;
¢é a alegria dolorosa de uma carne consumada, a dor alegre de
uma eclosdo; € a unido carnal, sejam quais forem os segredos
que unificam os seres; € a sintese sensorial e sensual dum ser
para a maxima libertacdo do seu espirito; [...].°

Em nome desta op¢do da poetisa por um erotismo ndo convencio-
nal, seu primeiro livro de poemas, Decadéncia (1923), por forca e pres-
sdo da Liga de Accdo dos Estudantes de Lisboa, foi apreendido pelo

7 Idem, ibidem, p- 208

8 Fernando Cabral Martins, Prefdcio, In Valentino de Saint-Point, Manifesto da
mulher futurista, manifesto futurista da luxiria, Lisboa, Edi¢des Culturais do Subter-
raneo Ltda, 2009, p. 5.

9 Idem, Ibidem, p. 35.
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Governador Civil e destinado a ser cremado em praga publica sob a
justificativa de que era uma “literatura imoral”'.

Angélica Soares, ao analisar o erotismo em algumas obras poéticas
de autoria feminina diz que ““a atividade sexual, ao ser transformada hu-
manamente em exercicio de autoconhecimento psicolégico [...] torna-
-se razdo de viver e de criar vida: um cerco a forma «viva»”!!. Na poe-
sia judithiana, entretanto, a0 mesmo tempo em que o erotismo propicia
o autoconhecimento a que a estudiosa se refere, porque ¢ uma forma de
o sujeito poético deslindar a sua identidade diante do leitor, também ¢é

N

associado de modo muito evidente a “pulsdo de morte”, configurando
um processo de algolagnia, como notamos em “Rosas Vermelhas’!?’,

citado a seguir:

Rosas vermelhas

Que estranha fantasia!

Comprei rosas encarnadas

a molhadas

dum vermelho estridente,

tao rubras como a febre que eu trazia
— E vim deitéd-las contente

na minha cama vazia!

Toda a noite me piquei
nos seus agudos espinhos!
E toda noite as beijei

em desalinhos. . .

A janela toda aberta
meu quarto encheu de luar. ..

10 <[ jteratura imoral”, O Século, Lisboa, 6 de margo de 1923, p. 4.

1" Angélica Soares, A paixdo emancipatéria. Vozes femininas da libertagdo do
erotismo na poesia brasileira, Rio de Janeiro, Difel, 1999, p. 21.

12 Judith Teixeira, Poemas, Lisboa, Edicdes & Etc, 1996, pp. 48-49
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— Na roupa branca de linho,

as rosas,
sdo coragOes a sangrar. ..

Morrem as rosas desfolhadas. . .

Matei-as!
Apertadas
as mao cheias!

Alvorada!
Alvorada!

Vem despertar-me!
Vem acordar-me!

€u vou motrer. . .
e ndo consigo desprender
dos meus desejos,

as rosas encarnadas,

que morrem esfarrapadas,
na firia dos meus beijos!

Junho — Madrugada — Céu em Fogo

1922.

Segundo Freud, a civilizagdo impde “um tunico tipo de vida sexual

para todos”, ndo levando em consideragdo “as dessemelhancas” da se-
xualidade de cada individuo. A frase exclamativa do eu poético, em
que ha a caracterizacdo da fantasia através do adjetivo “estranha”, poe
em evidéncia esse descompasso entre o sentimento € a convencao.

Ao tratar da imagem na poesia, Alfredo Bosi diz que:

Pre(dic)ar é admitir a existéncia de relagGes: atribuir o ser a
coisa; dizer de suas qualidades reais ou ficticias; de seus mo-
vimentos; de seus liames com as outras coisas; referir o curso da
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experiéncia. Predicar é exercer a possibilidade de ter um ponto
de vista'3.

O qualificativo “estranha” sinaliza, portanto, ndo s6 a distancia do
sujeito poético diante do que expde, mas também de onde ele fala, dei-
xando evidente que, a luz da racionalidade e das interdi¢des impostas
pela cultura, sua fantasia — ainda que fantasia — € motivo de estranha-
mento, porque ndo atende a convencionalismos. O universo onirico,
portanto, é o espaco onde é permitido viver o prazer sem receio da
proscri¢do, pois somente ali ele pode desvelar os seus desejos pato-
16gicos, sugeridos pelo nicleo sémico “febre”, “sangrar”, “matei-as”,
“morrer” e “furia”.

Além disso, a associa¢do da noite como um momento de incons-
ciéncia no qual se torna vidvel a realizacdo do prazer, ao passo que
a alvorada é o momento do despertar da consciéncia e, consequente-
mente da culpa, também contribui para a constru¢do de uma concepgao
do erotismo como proibi¢do, como tabu que a sociedade permite so-
mente depois de passar pelo crivo do permitido, do ndo afrontoso.

Dentro da concepcdo freudiana, o ser humano pode buscar vérias
formas para minimizar o seu sentimento de desprazer, uma delas € o
ato de deslocar a libido para o proprio interior, pois, se as satisfacdes
sao buscadas em si mesmo (self), ele se torna independente do mundo
exterior e, deste modo, protege-se de uma possivel frustracdo. Entre-
tanto, essa postura implica um bloqueio do desenvolvimento emocio-
nal, uma vez que o individuo passaria também a ser o alvo da prépria
pulsdo de morte.

Assim, no poema, o fato de os instintos libidinais do sujeito poético
nao pressuporem a presenc¢a do outro, do “objeto” desejado, como fica
evidente pelo uso do adjetivo “contente” e da expressdo “cama vazia”,
remete a uma experiéncia erdtica solitdria, narcisica, portanto ligada
ao sofrimento e também destoante da concep¢do que a cultura supde
aceitdvel para a sexualidade, pois ela requer que amemos o outro e,

13 Alfredo Bosi, O ser e o tempo da poesia, 7.* ed., Sdo Paulo, Cia das Letras,
2000, p. 33.
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mais do que isso, que esse outro seja de um sexo diferente do amador,
devido as imposi¢des do instinto de preservagao da espécie.

Os instintos de vida e de morte concorrem igualmente nos eventos
da existéncia humana, contudo o segundo age silenciosamente podendo
voltar-se para o proprio ego, configurando, entdo, o que chamamos de
masoquismo, essa “unido entre a destrutividade dirigida para dentro e
a sexualidade” e, desse modo, tornando-se passivel de ser verificado.

Neste poema, 0 masoquismo, instaurado no nivel lexical a partir
do par de verbos “piquei / beijei” e dos substantivos “espinhos / desa-
linhos” e no nivel imagético através da associacdo simbdlica das “ro-
sas vermelhas” a “coragOes a sangrar”, alcanca uma maior expressao
pelo despertar da consciéncia e, consequentemente, da constatacdo da
transgressao: “Eu vou morrer.../ e ndo consigo desprender / dos meus
desejos”. A consumagdo do amor erético passa a se configurar uma
experiéncia dolorosa na qual o prazer é gerador de angustia e culpa.

Em Judith Teixeira, embora ela ndo tenha tido contato com o re-
ferido texto de Freud uma vez que ele € de 1926 e o seu poema foi
composto em 1922 como indica a datac@o ao final do mesmo, a pers-
pectiva recai sempre sobre o proprio sujeito poético, evidenciando-nos
um processo de revisao de sentimento que, na maior parte das vezes, se
configura um malogro, porque culmina sempre na constatagdo de uma
soliddo existencial.

E conveniente ressaltar também que, na poesia judithiana, as ima-
gens erdticas sdo um importante processo de constru¢do de sua poé-
tica, pois elas permitem a reproducdo de toda natureza imagética que
0 assunto suscita, compondo cenas e as colocando diante dos olhos do
leitor. Além disso, também permitem uma abrangéncia muito maior
das possibilidades de interacdo entre os interlocutores, uma vez que so-
mente a natureza iconica das figuras possibilita ao leitor fazer a ligacdo
entre dois significantes com significados bastante dispares e criar um
terceiro significante cujo significado proveio dessa articulagdo. Esse
mecanismo verbal e mental € o que possibilita a compreensdo de que as
expressoes “toda noite me piquei nos seus agudos espinhos”, ou entio
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“morrem as rosas desfolhadas” ndo se referem ao contato fisico com
o objeto rosa, mas sim a uma metdfora da dor advinda da dissonéncia
entre o sujeito € o sentimento amoroso.

O poder expressivo das imagens, embora incitado pela palavra, vai
muito além dela, atingindo os niveis mais profundos do pensamento e
possibilitando a recriagdo da dinamicidade do mundo dentro do uni-
verso poemadtico, conforme atestam as seguintes palavras de Antonio
Candido:

O pensamento viveu poeticamente porque se transpds em expe-
riéncia; porque se traduziu em palavras que exprimem uma forte
capacidade de visualizar, ou de ouvir, ou de imaginar, que obje-
tiva a vida interior, dando-lhe realidade palpdvel pelos ‘olhos da

alma’.!4

Especificamente neste poema, Judith se apropria de uma metafora
bastante comum para sugerir o erotismo: rosas vermelhas. Contudo, a
contravencdo desta imagem nasce pela intensidade com que este senti-
mento € expresso desde o inicio: “‘comprei rosas encarnadas / as molha-
das”. E, portanto, um sentimento marcado pelo excesso e pela violéncia
da manifestacdo: “toda noite as beijei em desalinhos”.

Para Stephen Ullmann, uma faceta importante da imagem € que a
ela deve ter “algo sorprendente e inesperado” que produz um “efecto
de asombro, devido ao descubrimiento de algiin elemento comin em
dos experiencias aparentemente dispares”!>. Esse efeito de assombro
decorre essencialmente da valorizacdo poética alcancada por essa as-
sociacdo inusitada de termos, conforme podemos ver na associacao de
“rosas vermelhas” a “coracdes a sangrar”, apontando para o desfecho
fatal do instante erético.

Ullmann também frisa que uma imagem poética pura deve ter um
teor de “frescor y novedad” e, mesmo que ela ja tenha sido desgastada

14 Antonio Candido, O Estudo Analitico do Poema, 4.* ed, Sdo Paulo, Humanitas,
2004, p. 108.
15 Stephen Ullmann, Lenguaje y Estilo, Madrid, Aguilar, 1973. p. 209.
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pelo uso, o poeta deve insuflar-lhe um novo folego, acrescentando-lhe
novos contornos que ativam o seu poder de visualidade. E o que po-
demos perceber na poesia de Judith Teixeira, cujas imagens bizarras,
como as qualificou René Pedro Garay, sdo importantes recursos poéti-
cos utilizados para compor uma ambiéncia erética bem pouco usual.

Por fim, a partir do despertar da consciéncia do eu lirico diante da
forca destrutiva de seu sentimento — “Matei-as” — simbolicamente re-
presentando a morte da barbarie humana, da incapacidade de portar-
-se fora dos padrdes da civilizacdo, indica para uma aceitagcdo, ainda
que ndo voluntdria, da civilizagdo e do seu peso. A violéncia que per-
passa os vdrios niveis deste poema configura-se, portanto, a mesma
violéncia com que a cultura impede o ser de manifestar as categorias
eréticas consideradas “perversas”.

O éxtase erético explicito no poema em questao apresenta um ero-
tismo feminino marginal que, no contexto portugués, nenhuma outra
mulher escritora da época ousou retratar e, por isso, tais imagens fo-
ram consideradas uma afronta aos tradicionalismos de uma sociedade
predominantemente catdlica e, por isso, a voz de Judith Teixeira foi
silenciada pela ignorancia da maioria.
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Comparacoes e exempla femininos nos
Sermdes de Vieira: natureza e classificacio'

José Eduardo Franco?

Maria Isabel Morin Cabanas?

Nem € preciso lembrar que a obra parenética de Antonio Vieira
abrange temadticas de banda muito ampla — diplomatica, missioldgica,
politica, literdria, religiosa, apologética e social —, em cujo desenvol-
vimento se pde em relevo o seu compromisso perante diversas cau-
sas especialmente candentes, observando-se uma insistente evocacao
de atitudes ou reaccdes que na mentalidade da época e no pensamento
do orador se consideram caracterizadoras da mulher.

! Este texto retoma um aspecto temdtico desenvolvido na nossa obra sobre 0 mo-
mentoso assunto da mulher segundo Vieira: José Eduardo Franco e Maria Isabel
Moréan Cabanas, O Padre Antonio Vieira e as mulheres: O mito barroco do universo
feminino, Prefacio de Tom Earle (Universidade de Oxford), Porto, Campo das Letras,
2008. Também publicada em Itélia sob o titulo Padre Antonio Vieira e le donne. Il
mito barocco dell’universo femminile, Roma, Aracne editrice, 2012 (version
traduzida e ampliada con posfacio de Sara Paleri (Universita degli Studi dell’ Aquila).

% Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e Europeias da Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa (CLEPUL/FLUL).

3 Faculdade de Filologia da Universidade de Santiago de Compostela e colabo-
radora do Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e Europeias da Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa (CLEPUL/FLUL).
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A interacdo entre o secular e o religioso domina o devir da existén-
cia no contexto do Barroco, sendo muito intensa a vivéncia sacra do
profano ou a assimilag@o laica do religioso. Em qualquer motivo da
vida gravita a presencga do transcendente e do sagrado, pois ambos se
imanetizam numa unidade totalit4ria®.

As pregacdes constituem durante o século XVII o instrumento mais
eficaz tanto para a elevacdo do nivel de cultura crista dos fiéis, como
para o fortalecimento de determinados sistemas de valores. Assim, uma
simples aproximagao dos sermdes permite logo descobrir que todas
as referéncias concretas ao universo feminino servem como estratégia
para ilustrar reflexdes moralizantes. E, no empenho de persuadir os
ouvintes, de fazer com que todos compreendam, assimilem e aceitem
uma “verdade” que se pretende afirmar, as meng¢des a mulheres amitde
se colocam sob o apoio textual de reconhecidas autoridades — algumas
delas qualificaveis como misdginas.

Alids, o papel do orador ndo s6 se prende com a funcdo de ensi-
nar, mas também com a de deleitar: importa nao aborrecer o publico,
mas comové-lo, de modo a que os ouvintes fiquem com a sua virtus
interior accionada para certas condutas. Neste sentido, o exemplum
apresenta-se Como um recurso muito pertinente a ars praedicandi e até
por ela “receitado”. A sua sistematizacao provém da retdrica cldssica e,
mais concretamente, de tratados como o ciceroniano De inventione ou
o pseudo-ciceroniano Rhetorica ad Hereniumm, onde aparece definido
como a citacdo de algo que se fez ou disse no passado, acompanhada da
indica¢do do agente ou autor. Como observa nos nossos dias o historia-
dor Jacques Le Goff, o exemplum consiste numa histdria breve e facil
de ser lembrada, um pequeno talisma que, se for bem compreendido e
utilizado, deve trazer a salvacdo, tornando-se desta forma ‘““a chave para
o Parafso™.

4 Cf. Jodo Francisco Marques, “Introduc¢do Geral a Obra Parenética”, in Padre
Anténio Vieira, Obra Completa, Tomo II, Vol. 1, Lisboa, Circulo de Leitores, 2013,
pp- 9-48.

5] acques Le Goff, A bolsa e a vida, Sao Paulo, Brasiliense, 1989, p. 13. Lembre-
-se que a Retorica foi incluida em Portugal nos curricula universitarios a partir do ini-
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Assim, as figuras femininas, cujas biografias sdo evocadas com
maior ou menor pormenor nos sermoes, tornam-se referentes funda-
mentais para a eficcia pratica de textos que sdo essencialmente ideo-
l6gicos. Por vezes, Vieira selecciona como paradigma mulheres sem
nomear (sem indicar o nome), apresentando-as com breves notas rela-
tivas ao seu oficio ou modus vivendi, ou ao seu status social, ou a sua
terra natal, ou ao seu estado animico, ou a sua morada, etc. € nem sem-
pre dd indicacdes do livro que lhe serviu de fonte. Neste sentido, re-
gistamos no seu discurso expressdes que iniciam pequenos relatos, tais
como “a matrona romana que se achava presente”; “enviuvou (diz ele)
uma mulher mais ilustre que nobre (...). Deixou por sua morte duas
filhas, tdo ricas de dotes e gragcas da natureza”; “‘caminhavam por um
deserto duas donzelas montanhesas”; “uma senhora espanhola, sendo
cativa pelos mouros de Granada”; “uma mulher portuguesa condenada
a morte, e enforcada em Lisboa”; ou “uma pastorinha pobre estando ja
agonizante”.

Mas, noutras ocasides, as figuras femininas trazidas a colacao sao
identificadas e facilmente reconheciveis para os fiéis. Embora seja di-
versa a natureza das personagens, estas sao maioritariamente biblicas,
conforme o costume da oratdria praticada na época:

Os pregadores do Barroco cimentam as suas afirmacdes em tex-
tos biblicos, servindo-se dos estudos de exegese biblica para a
sua interpretacdo, de tal modo que a média de cita¢des biblicas
por sermdo € de 18 do Antigo Testamento e 11 do Novo, ainda
que, evidentemente, varie muito o nimero de um sermao a outro
(...). Embora os pregadores usem o texto sacro na sua totalidade

cio do século XVI. O movimento humanista deu a disciplina um impulso definitivo.
Cicero e Quintiliano, a que se lhes juntara Aristételes, sdo assimilados pela formagdo
académica, directa ou indirectamente. Destaca-se do ponto de vista pedagégico, o De
Arte rhetorica, compéndio do Padre Cipriano Soares que se tornou um manual fun-
damental de moralistas e oradores. Sobre este assunto, consulte-se especialmente o
capitulo I da obra de Anibal Pinto de Castro, Retdrica e Teorizagdo Literdria em Por-
tugal. Do Humanismo ao Neoclassicismo, Coimbra, Centro de Estudos Romanicos,
1973, pp. 13-81.
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para ornamentar o sermio e ilustrar os fiéis, é principalmente
o Antigo Testamento de que se lanca mdo. (...). Concebe-se
mesmo como antecipacdo do momento histérico que se vive para
explicar acontecimentos, condutas ou doutrinas presentes®.

Com efeito, as referéncias a um variado elenco de mulheres ve-
tero-testamentdrias que se registam nos sermoes de Vieira ilustram-nos
bem sobre a identificacdo que fazem os pregadores entre as vicissitudes
do Portugal catdlico de Seiscentos e do povo judeu, olhando-se como
num espelho. As Escrituras Sagradas acomodam-se sempre, “como
tinica inconsutil”, ao corpo de doutrina apresentada desde o pulpito.
Aqui deparamos com a omnipresenca de Eva e com a importancia pa-
radigmaética de personagens como Sara, Agar, Tamar, Jael, Ester, Lia,
Rebeca, Micol, Dalila, Rute, Noemi, Abigail, Betsabé, Judite, Jetzabel,
a Rainha de Saba, Dina, Raquel. ..’

Quanto a presenga de mulheres do Novo Testamento, que sao refe-
ridas como exempla, Vieira segue também a linha dos pregadores coe-
taneos, que, tomando os Evangelhos como a base da doutrina crista, se
referem a eles tanto na reflexdo teolégica como no ensino de condutas.
Para os oradores, Maria € a correccao e a perfeicao de todas as pessoas
de sexo feminino. Ela (Ave) teve a missdo de desempenhar o papel nio
cumprido de Eva, representando a utopia de uma era nova da humani-
dade fundada em Cristo. Através do seu poder as mulheres renascem e
se plenificam, tal como sublinha Vieira no Sermdo do Nascimento da
Made de Deus, pregado, precisamente, as freiras do Convento de Odive-
las:

Em todas nasceu Maria, ou todas tornaram hoje a nascer em Ma-
ria muito mais avantajadas que em si mesmas, e para fins muito

6 Miguel Angel Nufiez Beltran, La oratoria sagrada de la época del Barroco,
Sevilla, Universidad de Sevilla-Fundacién Focus Abengoa, 2000, p. 101. A tradu¢do
€ nossa.

7 Para uma perspectiva multidisciplinar veja-se especialmente a obra de Erika
Bornay Mujeres de la Biblia en la pintura del barroco. Imdgenes de la ambigiiedad
(Madrid, Céatedra, 1998), que atenta sobretudo no Velho Testamento.
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mais gloriosos. Nasce hoje Eva para meter debaixo do pé e que-
brar a cabeca a antiga e enganosa serpente, que com O veneno
original tinha infeccionado toda a sua descendéncia. Nasce hoje
Sara para ser mae universal da Fé, e de todos os que desde entdo
haviam de esperar escuramente, e depois crer com toda a luz,
a divindade do Messias. Nasce Rebeca para tirar a béncao do
cego Isaac ao rustico e fero Esad, e dd-la ao manso e religioso
Jacob. Nasce Raquel para ser a mais formosa, e a mais servida,
e a mais amada que Lia, mas como Lia a mais fecunda. Nasce
Ester para ser a maior Senhora do mundo, a mais respeitada do
seu supremo monarca, isenta de todas as leis, e superior a todas.
Nasce Débora, a famosa guerreira, a quem seguiam como sol-
dados em ordenados esquadrdes as estrelas do céu e por quem
os soldados venciam sem ferida como estrelas da Terra. Nasce
Judite para libertar dos exércitos inimigos a sitiada Betilia, e ar-
vorar sobre seus muros, cortada com a prépria espada, a cabeca
do soberbo Holofernes. Nasce Abigail para convencer com sua
prudéncia, e aplacar com sua piedade, ndo a David descortes-
mente ofendido, mas ao mesmo Deus, das vingangas justamente
irado. Nasce Rute, ndo s6 para colher, mas para regar com o
orvalho do céu e criar as espigas, de que se ha-de fazer pao, que
ha-de ser o sustento do mundo. Nasce finalmente hoje Maria,
ndo a irma, mas a mae do verdadeiro Moisés, para passar o Mar
Vermelho a pé enxuto, para ser a primeira que cante o triunfo
da tirania de Farad, e a primeira que ponha 0s passos seguros no
caminho da Terra da Promissio.?

Para além de Maria, destacam-se como objecto de comentério e
exempla, Isabel, parente da Maria e também escolhida para dar a luz
um ser “cheio do Espirito Santo ja desde o ventre de sua mae”. E,

8 Para uma perspectiva multidisciplinar e as diversas interpretacdes das figuras
femininas do Velho Testamento, veja-se especialmente a obra de Erika Bornay, Mu-
Jjeres de la Biblia en la Pintura del Barroco, Madrid, Catedra, 1998 e Ana Morte
Acin, “Mujeres ejemplares en los modelos de santidad femenina barrocos”, in Eliseo
Serrano Martin (coord.), De la tierra al cielo. Lineas recientes de investigacion en
historia moderna, Zaragoza, Institucién Fernando el Catdlico, 2013, pp. 935-948.
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igualmente, as mulheres presentes no fim na paixdo e morte de Jesus,
tais como Salomé, a “mae dos filhos de Zebedeu”; ou as pioneiras no
anuncio da realidade da ressurrei¢ao, tais como Maria Madalena, Marta
e Maria (de Betania). E, ainda, a Samaritana e certas protagonistas das
pardbolas dos Evangelhos servem também de apoio a Vieira.

Lembre-se que, no seu posicionamento de severidade para com
o universo feminino, Vieira estatui como principal missdo para ele a
prética da peniténcia: a verdadeira mulher-mulher é a que se esforca
por agir quotidianamente como uma auténtica penitente. Assim, no
Sermdo da Peniténcia da Quarta Dominga do Advento sublinha uma
maior propensdo ao pecado nas mulheres, porque ndo s6 ofendem a
Deus enquanto seres imperfeitos, como sio ocasido de pecado, isto é,
suscitam as faltas do outro sexo. E elege arquetipicamente como anti-
modelo de mulher que foi tocada depois pela virtude Maria Madalena:
os caminhos dissolutos que seguiu outrora ndo impediram que um dia
chegasse para ela o arrependimento. Tenha-se em conta a importincia
da representacdo de Maria Madalena no Barroco (época de contrastes,
de extremos, de Evas versus Aves). A devocdo por tal figura contava
ja com ampla tradi¢do desde a Idade Média — de facto, j4 Humberto
de Romans, vigario-geral da ordem dos dominicanos no século XIII,
no sermio “As mulheres de corpos malignos, ou prostitutas”, decla-
rou que, depois da Virgem, nenhuma outra mulher no mundo merecia
maior gléria [do que Madalena].

Para a iconografia e as diversas interpretacdes de Madalena a par-
tir de leituras criticas dos quatro evangelhos ao longo dos tempos, re-
memetemos, por exemplo, para o livro de Susan Haskins’. A énfase
colocado na Paix@o e a insisténcia da Igreja nos conceitos de pecado e
arrependimento contribuiram para a sua exaltacio. A transi¢cdo de pros-
tituta a arrependida constituia um relato edificador cuja beleza aumen-
tava cada vez que se contava. Concretamente no século X VII, prolifico
nas manifestagdes artisticas da lenda, a imagem da penitente na sua
gruta tornou-se a mais recorrente. A sua histdria vai ser especialmente

9 Susana Haskins, Maria Madalena. Mito y metdfora, Barcelona, Herder, 1996.
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difundida nas prosas por intermédio do livro de Anton Giulio Brignole
Sale (1605-1665), Maria Maddalena peccatrice e convertita, que foi
publicado em Génova em 1636 e que contou com onze reedi¢des! O
autor foi embaixador em Espanha entre 1644 e 1646, converteu-se em
1648 e entrou na Companhia de Jesus, onde se tornou um destacado
pregador — alguns anos mais tarde, em 1670, Frei Anténio Lopes Ca-
bral traduz para portugués aquele seu best-seller.

Recorde-se também que Inicio de Loiola, o fundador da Ordem,
consagra um capitulo a conversao da Madalena nos seus Exercicios es-
pirituais, destinados a guiar o participante através das diferentes fases
da meditacdo em vista de uma cada vez maior intimidade com Deus.
Vieira ndo alude apenas neste Sermdo da Peniténcia da Quarta Do-
minga de Advento a figura desta beata peccatrix. Ela é motivo de re-
flexdo em voz alta em bastantes outras pecas da sua autoria, apontando
para diversos biografemas. Na verdade, usa a personagem aleatdria e
indiscriminadamente de acordo com as necessidades e as circunstan-
cias, tal como faziam os seus pares medievais quando recorriam aos
legendérios e aos catdlogos de exempla. Até lhe dedica exclusivamente
o chamado Sermdo das Ldagrimas da Madalena no sepulcro, no Mos-
teiro da Encarnagdo, que apresenta como epigrafe a frase Mulier quid
ploras? e que explora fundamentalmente o tema das lagrimas'?, tam-
bém levado a poesia no século XVII nos sonetos de Alvaro Afonso
de Almada: “Com Lagrimas Maria que choraste / Prostrada aos pés
de Christo por pecados, / Te foram logo todos perdoados, / Quando
por amor seu tudo deixaste (...)” ou de Estévao Rodrigues de Castro:
“Lagrimas mais que nunca poderosas / Alagai gostos vaos que nunca
nascam / E regai estes bons que agora nascem”.

No tocante aos exempla protagonizados por mulheres pertencen-
tes a muito diversas épocas da histéria e famosas em diferentes graus

10 Um estudo interessante quanto as recriagdes do mito é Imagens e sombras de
Santa Maria Madalena na literatura e arte portuguesas. A construgdo de uma per-
sonagem: simbolismos e metamorfoses, in <http://www.fcsh.unl.p/docentes/hbarbas/
Tese.htm>, 2005.
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de reconhecimento eclesidstico, aparecem no discurso desde freiras a
“astros canonizados”, por usar a terminologia do pregador. E claro
que a presenca de tais figuras hagiograficas também se liga aqui direc-
tamente a natureza dos textos. Registamos no corpus parenético em
questdo santas oriundas de terras afastadas geograficamente de Portu-
gal, outras de paises mais proximos e outras nacionais ou, por certas
circunstancias que Vieira menciona, ligadas as terras lusitanas. Vidas
de virgindade, celibato e ascese ilustram sobretudo virtudes como a
devogao e a caridade, sendo objecto de um culto ja multissecular e
alheio a fronteiras espaciais. Por vezes, chama-se a atencdo para figuras
canonizadas precisamente no século XVII, publicitando, ratificando e
apoiando a “oficializac@o” da veneracao pelos catdlicos. Entre outras,
podem destacar-se Santa Teresa de Jesus, Santa Isabel de Aragdo ou
Portugal, Santa Madalena de Pazzi ou Santa Rosa de Lima, consagra-
das na seguinte ordem pela Igreja: no ano de 1622 pelo Papa Gregorio
XV a primeira; em 1625 pelo Papa Urbano VIII a segunda; em 1669
pelo Papa Clemente IX a terceira; em 1671 pelo Papa Clemente X a
quarta'!.

Por outro lado, uma das figuras da historiografia romana de que o
pregador portugués lanca mao €, verbi gratia, Lucrécia. A sua histo-
ria, sobejamente conhecida, foi contada, entre outros, por Ovidio e por
Tito Livio. Sexto, filho do déspota Tarquinio, abusa de Lucrécia que,
negando-se a viver na desonra, envia um mensageiro prevenir o seu es-
poso e o seu pai. Depois de lhes pedir vinganca, esta suicida-se,
exclamando: “— Nenhuma mulher, tendo no futuro perdido a honra,
podera para sobreviver apontar o exemplo de Lucrécia”. Tais factos ti-
veram imediatamente consequéncias politicas, pois Bruto, sobrinho de
Tarquinio, chefia uma revolta que leva a proclamacgdo da reptblica e

1O mesmo acontece, por exemplo, com Santo Inicio ou Sdo Francisco Xavier
(canonizados ambos em 1622), trazidos também com notavel frequéncia a colacdo
na oratdria da época. Nessa presenca de santos e santas descobre-se a devogdo que
despertaram e a dimensao de universalidade. Assim as suas vidas projectam-se para
o além, manifestando algo tdo peculiar do Barroco como € a existéncia na terra con-
cebida como transito fugaz para a eternidade.
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ao exilio do tirano — o acto de se dar morte a si prépria foi condenado
pelo cristianismo, mas tido em alta estima pela literatura e pela filosofia
estdica que tanta importancia tiveram no século XVII.

Junto com ela Cledpatra, filha de Ptolomeu XII, rainha do Egipto e
amante de Marco Anténio, regista-se no catdlogo vieirense de mulheres
que foram causa de episodios nefastos sob varios pontos de vista. O pai
deixara o reino em testamento para o seu filho Ptolomeu XIII e para ela
prevendo o casamento entre ambos, segundo reza a tradi¢do. Trés anos
depois, no entanto, entrou em choque com os ministros, deflagrou uma
guerra civil contra o irmdo e foi reconduzida ao trono por Julio César.
Unida a ele, foi para Roma e, apds o seu assassinato, voltou ao Egipto.
A presenca de Marco Anténio, que se encontrava na Anatdlia como
governador da por¢ao oriental do Império Romano, estimulou a sua
ambicdo, seduziu-o e casou-se com ele. O Senado declarou-lhes guerra
e, apos serem derrotados, ambos se suicidaram. As relacdes amorosas
de Cledpatra vinculam-se assim a politica de dois grandes impérios da
Antiguidade.

Quanto a histéria medieval, sao raras as figuras femininas que o
jesuita selecciona como exempla. Uma das mais famosas que traz a
cola¢do € Florinda, filha do conde godo Dom Julido e também conhe-
cida pelo cognome de “La Cava” (que, em drabe, significa prostituta).
O re1 Rodrigo apaixona-se loucamente por ela, mas a jovem repudia-o.
E entio violada quando se banhava nas dguas do Tejo e reclama vin-
ganca ao pai, o qual se cré ser o responsavel pela entrada dos islamitas
na Peninsula Ibérica, entregando-lhes Ceuta e ajudando-os a passar o
Estreito de Gibraltar — € por isso que vem representar alegoricamente a
traicdo e a desonra do seu proprio povo.

Maior € o nimero de personagens do sexo em foco pertencentes
a épocas mais préximas, circunstincia que parece tornd-las também
mais proximas da realidade. O que ressalta logo € o facto de a grande
maioria destas mulheres possuir um status muito elevado na piramide
social, o que € aproveitado para ilustrar virtudes e advertir dos perigos
inerentes a tal condi¢cdo. Com efeito, rainhas e princesas portuguesas

www.lusosofia.net



152 José Eduardo Franco e Maria Isabel Moran Cabanas

(e também de outras nagdes) ndo fazem parte apenas das dedicatérias
dos Sermdes, mas também se elevam, geralmente em tom evocativo,
como seres emblematicos de determinadas formas de ser e de agir com
respeito as qualidades cristas e com implicagdes de relevancia politica,
religiosa ou social. Para citar apenas alguns casos, a rainha Margarida,
que foi arquiduquesa da Austria e, pelo seu casamento com Filipe III de
Espanha (II de Portugal), tornou-se em 1599 rainha consorte de Espa-
nha, Portugal, Ndpoles e Sicilia. E, um lugar privilegiado neste sentido
ocupa na obra de Vieira a rainha D. Maria Francisca Isabel de Sabéia
ou, ainda, a sua filha, a princesa D. Isabel.

Por sua vez, a natureza mitolégica e/ou literaria de certas figuras
marcadas genericamente como femininas também ndo as exime de apa-
recer como exempla, embora em menor medida'?>. Com efeito, Vieira
chega a justificar explicitamente perante o auditdrio este tipo de de-
monstracao da verdade:

Nem cuide alguém que € descrédito da nossa religido, parece-
rem-se os seus mistérios com as fabulas dos gentios; porque
antes esse € o maior crédito da Fé, e o maior abono da omni-
poténcia. Louva David os mistérios da Lei escrita, e encarece-os
por comparacdo as fabulas dos gentios: Narraverunt mihi iniqui

12 Uma revisdo panoramica das principais fontes utilizadas pela tradi¢do peninsular
quanto aos exempla de mulheres pagas, encontra-se, verbi gratia, em Pedro Serra,
“Da figura histérica a voz anénima. Aproximagao aos exempla femininos no discurso
moralistico sobre o casamento (sécs. XVI-XVII)”, in eHumanista, vol. 1, 2001,
pp. 98-118. Lembre-se que, nos séculos XVI e XVII, dispde-se de colecgdo de
mulheres notdveis, uma tradi¢do que remonta aos catdlogos de feitos memoraveis
da Antiguidade e que chega ao Humanismo. A invocacdo de um Plutarco ou de
um Tito Livio, entre outros, vale pela credibilidade que confere ao texto, ainda que
o moralista ndo o conheca em primeira mao. Das fontes cldssicas mais importantes
para as mulheres pagés destacou-se o De mulieribus virtutibus — incluido nos Moralia
de Plutarco (45-120). Uma obra bastante popular na Peninsula Ibérica foi o De factis
dictisque memorabilibus de Valério Maximo e também as Décadas de Tito Livio.
Ora, o estudo critico e exaustivo das fontes directas parece tarefa dificil ou impossivel,
como sublinha Agustin Boyer ao comentar neste sentido o Libro de claras e virtuosas
mugeres, de Alvaro de Luna (século XV).
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fabulationes, sed non ut lex tua. Louva S. Pedro os mistérios da
lei da Graga, e encarece-os por comparagao as fabulas da mesma
gentilidade: Nom enim doctas fabulas secuti notam facimus vo-
bis virtutem, et praesentiam Jesu Christi. Notavel comparacgao, e
notdvel conformidade entre as duas maiores colunas da Lei velha
e nova! Se David e Pedro querem encarecer os mistérios divinos
da Fé por comparacio a gentilidade, porque os ndo comparam
com as histdrias dos gentios, sendo com as fabulas? A profissao
da histdria é dizer a verdade; e as histdorias dos gentios tiveram
feitos herdicos, e casos famosissimos, como se vé nas dos Gre-
gos e dos Romanos. Pois porque comparam David e Pedro os
mistérios sagrados, ndo as histdrias, sendo as fabulas? Porque as
histérias contam o que os homens fizeram, e as fdbulas contam
0 que os homens fingiram; e vencer Deus aos homens no que
puderam fazer, ndo é argumento da sua grandeza: mas vencer
Deus aos homens no que souberam fingir, esse é o louvor cabal
de seu poder. Que chegassem as obras de sua Omnipoténcia,
onde chegaram os fingimentos da imaginagio!'?

Assim, seres de cuja lenda os autores antigos fizeram relatos tor-
nam-se ilustrativos dos Sermdes ad maiorem Dei gloriam. Entre ou-
tros, refira-se Helena, cuja extraordindria beleza inflamou paixdes e
provocou cobicgas: estd na origem da Guerra de Troia, convertendo-se
numa mulher fatal por exceléncia; Circe, conhecedora também da arte
da magia e, portanto, de modos extravagantes de enganar os homens;
Prosérpina, identificada com a Perséfone grega e deusa do mundo sub-
terraneo dos Infernos; a rainha Dido, apaixonada por Eneias e enfu-
recida ao saber que ia perdé-lo; ou Medeia, possuidora de talentos de
feiticeira e de um papel essencial no ciclo dos Argonautas (os tripu-
lantes da nau Argo em busca do Velocino de Ouro). A paixdo desta
por Jasdo e as consequéncias funestas que dai resultam fazem dela o
tipo de ser temivel, vingativo e traidor — exemplos da proliferacdo das

13 “Sermio do Santissimo Sacramento”. Sobre tal pritica veja-se Raymond Can-
tel, “Ovide et les sermons du Pere Vieira”, in Bulletin des Etudes Portugaises et de
UInstitut francais au Portugal, n° 18, 1954, pp. 81-92.
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referéncias a este casal como simbolo de uma oposi¢do entre valores,
encontram-se no Divino Jasdo (1634), do dramaturgo espanhol Cal-
derén de la Barca; por seu turno, o francés Pierre Corneille envolve
Medeia de numerosos efeitos dramaticos em A Congquista do Velo de
Ouro (1660), mas enfatizando a sua soliddo e sofrimento; e na tragédia
lirica de Marc-Antoine Charpentier (1693), a bruxa exprime também
sentimentos humanos, dado o seu amor por Jasdo. Para citarmos o seu
tratamento na literatura portuguesa, lembre-se a “Opera” de Anténio
José da Silva, o Judeu, intitulada Os Encantos de Medeia, representada
no Teatro do Bairro Alto de Lisboa em Maio de 1735.

Ora, a posicao que manifesta Anténio Vieira quanto as referéncias
de cardcter mitolégico e/ou literdrio contrasta, em certa medida, com
a dos teorizadores da eloquéncia sacra de Seiscentos, que reclamavam
amitde moderacdo, brevidade e uma cuidadissima seleccdo quanto a
sua inser¢do nas homilias, tal como se regista na Instruccion de Pre-
dicadores redigida em 1617 pelo bispo de Tui, Francisco Terrones del
Caio, que recomendava silenciar ou substituir os nomes € as obras de
certos poetas por expressoes perifrdsticas com um sentido eufemistico.

Estamos diante do mito adamico interpretado historicamente em
desfavor de um sexo por uma cultura androcéntrica, acusando-o de ser
a fonte de todos os desmandos e dislates que a humanidade teve de su-
portar. E tudo isto € apresentado sob o signo da inevitabilidade, porque
a mulher ndo pode deixar de atrair a ira divina pela sua condi¢do. No
desenvolvimento de tal dptica e através de um elenco de protagonistas,
consideradas as causantes de grandes guerras e outros desastres, Vieira
formula esta questdo retdrica: E se uma s6 mulher ao longo da hist6-
ria, Helena em Tréia, Semiramis na Babilonia, Cledpatra no Egipto,
Lucrécia em Roma, foi causadora de tantos males, o que ndo serd da
intemperanca de muitas mulheres juntas?

Herdeiro de uma imagem genérica da mulher, molda as suas figuras
segundo o objetivo visado. Assim, o caso extremo da “moldagem” é o
de algumas que sdo mencionadas ora por atributos positivos ora negati-
vos, como acontece com as dez virgens. Numa ocasido, utiliza-as para
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ilustrar o dominio da insensatez sobre a prudéncia no comportamento
feminino, lancando mao da pardbola biblica em que Cristo assemelhava
o Reino dos Céus a dez virgens que esperam o seu futuro esposo, sendo
uma metade delas prudentes porque traziam 6leo e a outra parte nés-
cia porque, enquanto o compravam, o noivo chegou e foram deixadas
fora para sempre. Vieira até chega a manifestar aqui certa discordan-
cia quanto a magnanimidade de Jesus Cristo nessa percentagem, pois
o nimero de sensatas deveria ser muito menor. Por sua vez, no Co-
mento ou Homilia sobre o Evangelho da Segunda Feira da Primeira
Semana da Quaresma, recorda novamente esta historia exemplar, mas
acomodando-a agora em prol da mulher: estabelecendo-se uma com-
paracgdo entre o juizo final e o casamento: cinquenta por cento das mu-
lheres ficardo salvas, o que considera uma percentagem extraordindria.

Dai o pregador tira a ilagao profética de que as mulheres atingiriam
o Paraiso em maior numero. Para reforgar tal interpretacdo lanca mao
de diversas vozes, rementendo-nos para o Evangelho de Sdo Mateus:
“Muitos sdo os chamados e poucos os escolhidos”, assim como para
a tese de Santa Teresa, segundo a qual Cristo falava mais com as mu-
lheres. Na verdade, se no plano histérico-temporal e da consideragio
antropoldgica, o sexo feminino é manifestamente desvalorizado, ja no
ambito escatoldgico (e, por isso, transhistdrico), Vieira profetiza-lhe
vantagens. Ora, os argumentos fornecidos t€m uma base de cariz so-
cioldgico, pois alegam-se razdes tiradas do espago quotidiano: as mu-
lheres ordinariamente morrem com os sacramentos, 0 que nao acontece
aos homens devido a guerras, naufragios, brigas. ..

Elas t€ém menos ocasides de pecar “porque nao sdo juizes, nem ad-
vogados, nem presidentes, nem ministros de reis; nem sao bispos, nem
sacerdotes; a fazenda ordinariamente ndo corre por suas maos; e fi-
nalmente estdo livres de ocasides de ofender a Deus; (...) merecem
dobrado Inferno, as que 14 forem”. Nao se assinalam, portanto, méri-
tos proprios nas mulheres como contributos para o seu sucesso, mas o
papel passivo que lhes € conferido, pois ndo se véem perante tantas si-
tuacoes de perigo de pecado — por ndo serem, em geral, manifestamente
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ineptas para as actividades empresariais. E de tal “presenca passiva” na
constru¢do da histéria humana, assim como da sua condic¢ao de carén-
cia e inferioridade que derivaria o salvo-conduto no Juizo Final.
www.clepul.eu



A textura da exclusao: simulacro, desejo,
culpa e fantasia em A Ordem Natural das
Coisas, de Antéonio Lobo Antunes

André Corréa de S4!

Se quisermos assinalar, na intermindvel obra antuniana, uma sé fi-
gura representativa das atitudes autorais face aos sistemas contempo-
raneos da exclusdo, o dueto de vozes constituido por Julieta e Maria
Antonia, duas figuras de A Ordem Natural das Coisas®, entrard com
certeza no lote decisivo de pretendentes. E quase sempre possivel ser-
mos introduzidos, enquanto leitores, num papel de voyeuristas confor-
tavelmente sentados em frente a tela: nunca estamos de fato dentro da
realidade do livro, uma vez que dela podemos sair a qualquer momento,
ainda intatos e numa operagdo sem custos psicolégicos. Aumentemos,
porém, o grau de envolvimento com a leitura, propondo que se imagine
0 romance como um contrato psicodindmico. Neste sentido, talvez ndo
seja inteiramente descabido admitir, como hipdtese interpretativa, que

! Universidade de Evora.
2 Anténio Lobo Antunes, A Ordem Natural das Coisas, 3% ed., Lisboa, Dom
Quixote, 2008.
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A Ordem Natural das Coisas nos descreve, em modo polifénico, o dis-
positivo terapéutico de que o funciondrio publico, de quem nunca ouvi-
remos 0 nome proprio, se serve para harmonizar o seu mundo psiquico.
Falamos, por isso mesmo, de aplicar as propriedades do dialogismo
literdrio para relatar uma ambiéncia psiquica que, no formalismo do
grupo, explicita um processo de integracdo da personalidade.

Nao haver4, temos a sensac¢do, quaisquer dividas em chegar a con-
clus@o que o enigma do funciondrio publico € o elemento unificador
do né temporal em que as vozes constituem os termos dessa formula
terapéutica. S6 ele, com toda a sua incapacidade de se relacionar com
as pessoas e com as coisas do mundo, d4 voz aos mindsculos aconteci-
mentos nos quais estes individuos depositam os gestos das suas vidas.
Nada, por certo, sendo esse traco detetivesco que nos aguga o espirito
para os ruidos do sétdo e para as confissdes insones, nos faria dar im-
portancia as vidas desgracadas de todos os que habitaram a casa da
familia Valadas e, anos depois, a casa sombria da Quinta do Jacinto.
A necessidade que temos de acompanhar essa gigantesca desordem de
vivéncias emocionais equivale a persisténcia com que somos levados a
decifra-la. Ressalta entdo, no filtrado de tudo isto, a figura do n6, o né
de uma amdlgama obscura que €, contudo, ainda possivel desdobrar.

O romance forma-se no cruzamento de dez vozes, duas em cada
uma das cinco partes que o constituem. Em trezentas piginas de ro-
mance, s6 usufruimos das vozes de Julieta e Maria Anténia em pri-
meira mao quando, a vez, dividem entre as duas a dltima série de capi-
tulos: os fios de Maria Ant6nia, uma marioneta do autor, que, por sua
vez, manobra as marionetas que habitam a casa da Calgada do Tojal,
sdo desvendados ja perto do fim, enquanto Julieta, a sombra de quem,
entretanto, fomos ouvindo os passos em todas as curvas do romance,
se transforma no fildo de luz que, sem que o imagindssemos, afinal
estivemos a perseguir. Estas mulheres sdo tdo extraordinariamente in-
ventadas e despertam com tal avidez uma sintese do romance que até
ai 1éramos, que eu, que me apaixono nao sei quantas vezes por dia por

www.clepul.eu



A textura da exclusdo: simulacro, desejo, culpa e fantasia em
A Ordem Natural das Coisas, de Antonio Lobo Antunes 159

mulheres de outros romances, ndo tenho energia psiquica para esquecer
nenhuma das duas.

Na verdade, seria mais prudente optar por outras personagens para
examinar a dialética da exclus@o na ficcao deste autor. Qualquer dos
elementos do quarteto de vozes de Esplendor de Portugal®, Isilda, Car-
los, Clarisse e Rui, para fazermos sé esta mengao, daria um excelente
caso-estudo, e com a vantagem de ndo termos que o derivar da sintonia
entre duas personagens, ainda para mais com niveis de atuacdo tio dis-
tintos. Mas A Ordem Natural das Coisas € um dos livros que relemos
com maior prazer e, como afirma Maria Alzira Seixo:

[...] é, de facto, um livro de mortos e de noite, de crimes e de
auséncia, de afastamento e escuriddo [...], mas é também um
livro de amor e da vibragdo do corpo, da natureza a projectar-
-se sobre a destruicdo social e cultural, da relevancia do sonho
sobre a inanicdo de projectos impossibilitados pela crueldade e
devastacio.*

Nao h4 psicologias de uma pessoa s6. A psicologia humana é uma
psicologia da relagdo, com as respetivas leis de autoridade. A afirma-
cdo de um setor, deste modo, reporta-se a segregacdo intencional do
outro. Um dos efeitos da exclusdo € a culpa; outro dos efeitos é o de-
sejo de ndo ser recusado: na interacdo entre eles confina-se o simulacro
existencial. A leitura que queremos sugerir deste romance evoca (um
pouco levianamente) estas no¢des. A ironia pde a nu o carater ficcio-
nal da narrativa e remodela as relagdes entre o autor e o seu publico.
Neste momento, enquanto escrevemos isto, a trés de maio de dois mil
e treze, depois de o governo anunciar novos cortes de despesa, esta-
mos persuadidos que Julieta e Maria Ant6nia, no duplo andamento em
que queremos ouvir os seus timbres femininos, dificilmente poderiam
tornar-se uma presenga mais aperfeicoada da ironia do autor.

3 Anténio Lobo Antunes, O Esplendor de Portugal, 4 ed., Lisboa, Dom Quixote,
1997.

4 Maria Alzira Seixo, Os romances de Anténio Lobo Antunes: andlise, interpre-
tagdo, resumos e guides de leitura, Lisboa, Dom Quixote, 2002, p. 224.
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Por outro lado, de um ponto de vista mais exterior a obra em si,
e sendo certo que os romances nao ensinam nada que se aplique aos
problemas 6bvios da vida, como afirma Nabokov, enquanto visao ale-
gorica sobre a exclusdao, A Ordem Natural das Coisas, para leitores
como nds de uma Europa do Sul que muita Europa quer banir, estard
hoje mais atual do alguma vez esteve. O romance ndo procura denun-
ciar nada, salvo talvez a densidade com que a infancia permanece no
tempo dos adultos: mas envolve-nos, contudo, num estremecimento
emocional que nos faz ter vontade de viver melhor. Ha alguns anos
atrds, quem comentasse este livro via nele, injustamente, uma conspi-
racdo contra o progresso social, hoje, se o lesse de novo, descobria-lhe
0 trago progndstico.

O modelo social europeu em que hd vinte anos pensdvamos estar
integrados esta praticamente perdido, o que tem suscitado analogias re-
visionistas. Devastados por uma deslocalizacdo das forgas produtivas
e dramaticamente dependentes da importagdo de combustiveis fésseis,
os europeus, sobretudo os portugueses, os gregos, os espanhdis e os ita-
lianos, em dez anos, tomaram consciéncia de que estavam condenados
ao espetro da inutilidade, uma doenga profunda que na Uniao Europeia
afeta hoje mais de vinte e cinco milhdes de pessoas.

A ordem natural das coisas financeiras tem desmantelado as condi-
cdes econdmicas que permitiram a instalacdo dos sistemas sociais mais
evoluidos da histéria contemporanea. Deslocando para os dias atuais
os elementos narrativos desse romance, talvez possamos refletir nalgu-
mas equivaléncias. A urgéncia da austeridade econémica fertilizou os
pequenos universos morais de um bairro devoluto e transferiu-os, des-
locando as esferas de exclusdo que acionavam sobre si proprios, para a
realidade social pds-dois mil e oito. Ficcionando nés, atualizemos, para
o efeito, a personagem de Julieta: a do romance, av6 da que hoje es-
creveriamos, foi proibida de existir porque impedia que o pai dos seus
irmaos esquecesse o par de cornos com que a mulher o enfrentara e a
sua impoténcia sexual. Foi fechada no sé6tdo, escondida de toda a gente,
encerrada num clima de culpa. Julieta, a neta com o nome e o cabelo
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ruivo da avd, tem assistido, com os irmaos, uns de parte da mae e outros
do pai, aos vdrios divorcios dos pais. Esteve seis meses em Florenca a
meio do mestrado integrado. Ha dois meses nao vivia sem o iPhone 4;
agora, o desejo do iPhone 5 € o sinal de que estd viva. Quando deixou o
namorado, dividiu com ele o casal de gatos e voltou a viver na Calcada
do Tojal. Terca e sexta sdo os dias da visita parental, os dois vao de
metro até a estacdo do Chiado e trocam entre si os felinos por dois dias.
Julieta, neta, tem agora trinta € um anos, € nao projeta engravidar, mas
também ndo estd a espera de encontrar emprego em Portugal. Depois
de adulta, sente-se excluida pelo pais onde cresceu.

Dois mil e treze, Portugal, estdo em curso as reformas conjetura-
das no programa de assisténcia financeira: o novo capitalismo dissol-
veu a tal ponto os niveis de integracdo social que se alinharam, agora,
as fileiras de uma imensa legido de pessoas devolutas: pds-modernas,
doutoradas e online, mas sem meios nem ritmos para produzir os ter-
ritérios para viver. Este cendrio de intensa exclusdo social, de que o
desemprego € epitome, corresponde, no ambito da sadde publica, a
uma maior prevaléncia das sindromes depressivas. A exclusdo agencia,
portanto, ritmos vitais distorcidos: humor deprimido, incapacidade de
experimentar prazer, diminui¢ao das capacidades cognitivas, auséncia
de energia, retracao social, inquieta¢do continua.

Sao necessdrios nove meses para gestagdo completa de um ser hu-
mano, mas, para a abstracio que designam de mercados de capitais, a
vida ndo passa de uma representacdo de carteiras de agdes e obrigacdes,
com maturidades médias de trés meses. Com os seus tracos disforicos,
a montagem de A Ordem Natural das Coisas ainda alude, entre delirios
e mortos, a um horizonte de redengdo. A coacdo fiscal e a dor aflitiva
do desemprego representam, neste principio de década, as expetativas
realistas dos filhos e netos das pessoas a que a fic¢do antuniana, em mil
novecentos e noventa e dois, deu voz de comando para revezarem as
vidas que ddo um filme que eram, nesses tempos entediantes de fundos
europeus € animacdo econdmica, os herdis da arte romanesca. E essa
doutrina dos mercados, ao que sei, ndo tem perddo que a saiba redimir.
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Lobo Antunes afirmou em tempos que A Ordem Natural das Coisas
era uma histdria desgarrada de amor. Sustento, para mim, que € essen-
cialmente um amor pela crenca num horizonte que nao seja mitolo-
gico, determinado pelo estatismo do superego hipertrofiado e algumas
das proposi¢des que dele extraio auxiliam-me a ponderar com outros
olhos, menos amestrados, a crise humanista em que nos tornamos.

O Facebook dissolve a nossa temporalidade individual num circuito
oscilatério de representagdes, monta-nos um suporte aparentemente
material, mas em que nada, em termos de tangibilidade, possui uma
presenca. Mas a textura das polifonias literarias, salvando o que ainda
puder ser salvo, serve para mostrar a inequivoca existéncia de vozes
distintas, dando presenga aos seus ritmos de fala e as pontuacdes do
siléncio. A interpretacdo das composi¢des a vdrias vozes arrasta, por
1sso, uma ousadia irdnica, se entendermos a ironia como um fenémeno
que se produz pela relacdo entre vozes heterogéneas, num movimento
que queremos aproximar da ironia de Baudelaire, revista por Paul de
Man, que encontrou nos seus efeitos uma terapia que curasse a loucura
pela palavra falada ou escrita’.

Nesta ordem de ideias, possuo a convic¢ao de que € fatal que exa-
minemos este dueto de mulheres, juntando-as a companhia do autor,
como as superficies de um desdobramento irénico: Julieta, ouvida so-
bretudo nos passos incessantes pelo s6tdo, € a solucdo do mistério fa-
miliar, o infra-romance, que Maria Antdnia vai em definitivo silenciar,
quando denuncia os bastidores da prépria invengdo. Por sua vez, Maria
Antoénia, apesar desse estatuto ilusoério de criadora, ndo € sendo uma
das variacdes temdticas do livro que o autor escreve que, assim, quebra
duas vezes a ilusdo romanesca.

Insinudmos, ha pouco, que existe uma interacdo entre os tracos da
exclusdo que este romance invoca e a ordem do mundo contemporineo
que o autor quer subjetivamente retratar. A casa de Benfica, centro on-
tolégico da trama que atravessa o enredo policial do romance, longe de

3 Paul de Man, “A Retérica da Temporalidade” in O Ponto de Vista da Cegueira,
Lisboa, Angelus Novus & Edicdes Cotovia, 1999, p. 237.
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qualquer infincia idealizada, assemelha-se a uma vastissima fantasma-
goria: os que 14 ainda vivem, ou os que 14 viveram, estdo constrangidos
a um universo psiquico de inoperancia vital.

Nas minhas reflexdes, estes conceitos nao sdo propriamente recen-
tes. Tenho noutros lugares vindo a defender que a narrativa antuniana
pode ser perspetivada através de um foco psicoterapéutico, radicando-
-se, primeiro que tudo, numa expressao multiforme da doenca depres-
siva e, num plano que se eleva diretamente dessa metdfora, estruturan-
do-se, em termos de montagem técnico-discursiva, como modulac¢io
de uma terap€utica analitica. Na especifica textualizacdo deste roman-
cista, como bem salienta Olivia Figueiredo®, dando consisténcia as nos-
sas reflexdes, ganha relevancia a originalidade processual que tira par-
tido tanto dos recursos polifénicos da ironia, como dos mecanismos da
interrogacao retorica.

Tanto um como outro desses recursos linguisticos vai dotar a nar-
racdo de um cardter prismatico: dando voz a quem neste mundo a viu
diluida pelos Produtos Financeiros Complexos. Lobo Antunes, opondo
aos mercados a climatizagdo artistica, opera uma contracorrente a obli-
teracdo de personalidades que se tornou endémica nas sociedades con-
temporaneas. Dissimulado pela retdrica policial, posiciona-nos, sem
pé, em frente a uma caixa de perspetiva, para assistirmos a uma desen-
cantada encenac¢do da vida que temos.

Nessa matriz de psiquismos polifénicos, Julieta € o né da autoafir-
macao, a voz que produz vida. A possibilidade de esquecer a histéria
de que precedemos formaliza a esperanca que este romance vai drama-
ticamente comunicar, a direcdo luminosa que um voo simboliza. Fruto
de uma relacdo extraconjugal da mae, casada com um militar impo-
tente, foi confinada ao sétdo da casa, como se ndo existisse, € proi-
bida de manter quaisquer relacdes sociais. Efeito claro desta nocao,

® Olivia Figueiredo, “Da polifonia irénica a interrogagdo retérica em Ontem Ndo
Te Vi Em Babilonia” in O Fascinio da Linguagem: Actas do Coloquio de Homenagem
a Fernanda Irene Fonseca, Porto, Centro de Linguistica da Universidade do Porto,
2008.
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a existéncia de Julieta s6 € possivel no espago da linguagem, como
um duplo de Maria Anténia, a senhora idosa a morrer com um can-
cro a quem o desenlace policial do romance atribui a inven¢@o do uni-
verso narrativo, que até ai ouviramos nas vozes da familia fragmentada.
Despersonalizando-se

num eu empirico que existe num estado de inautenticidade e num
eu que existe apenas sob a forma de uma linguagem que afirma
o conhecimento dessa inautenticidade’.

Maria Anténia questiona a sua presenca no mundo, entra no di-
namismo da autorreflexividade. Face ao fim que a doenca antecipara,
Maria Anténia desenvolve o talento de apaziguar as memdrias. A ilu-
sdo comegou com uma pequena ficcdo das suas rememoragdes € 0 1o-
mance em que as refratou transformou-a num espirito liberto que anula
a morte com estados sucessivos de nascimento. A arvore, € as suas
diretrizes ascendentes, tornam-se o simbolo por exceléncia da natureza
redescoberta. Como observa Paul de Man:

O acto da ironia, como agora o entendemos, revela a existéncia
de uma temporalidade que definitivamente nio é orgénica, na
medida em que se relaciona com a sua fonte apenas em termos
de distancia e de diferenca e ndo permite fim algum, totalidade
alguma. A ironia divide o fluxo da experiéncia temporal num
passado que € pura mistificacio e num futuro que permanece
para sempre assediado pela possibilidade de uma queda no inau-
téntico. Pode conhecer tal inautenticidade mas nunca a pode ul-
trapassar. Pode apenas reafirmé-la e repeti-la a um nivel progres-
sivamente mais consciente, mas permanece interminavelmente
prisioneiro da impossibilidade de tornar tal conhecimento apli-
cével ao mundo empirico. Dissolve-se na espiral afunilada de
uma signo linguistico cada vez mais afastado do seu significado,
e nio pode evadir-se de tal espiral.®

7 Paul de Man, “A Retérica da Temporalidade”, art. jd cit., p. 234.
8 Ibidem, p- 243.
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Para lermos a Julieta que propomos € preciso invertermos o sen-
tido da marcha a partir desta posi¢do irénica. A genealogia bastarda de
Julieta convertera-se num estatuto da invisibilidade e, enquanto o pai
e a sua fotografia habitam o circulo vital da casa, quaisquer vestigios
de que nela pulsassem os sons da familia seriam vivamente sepulta-
dos. A lei do pai morre no leito da sua morte, arruinando-se também as
suas representacdoes do mundo. A mulher que nunca foi sendo um se-
gredo silenciado e uma resisténcia a regularidade da vida familiar (que
a raposa duplica, impedindo o esquecimento) passa a poder restituir a
densidade dos fragmentos, que até esse dia praticamente sO entrevira
da pequena janela do sé6tao.

A dialética entre o interior e o exterior, ambos alienados, passa a
confundir-se com a matéria dos sonhos. Julieta deslocou para a ima-
gem desconhecida das ondas a imensidao do seu desejo. O mar, nas
passagens do romance que descrevem as visitas do filho da costureira,
que a engravidou, confunde-se com necessidade de construir uma pre-
sen¢a no mundo para 14 do séto:

Sentia que com a sua chegada havia um ciclo que terminava em
mim e que, como sucedera a0 meu pai, ndo me restava mais do
que deitar-me, esquecer Monsanto € morrer cOmo morrem as
quintas de Benfica e as vinhas-virgens da infincia, e qualquer
coisa se aperte no interior de nds idéntica a incomodidade do re-
morso. Lembrei-me da mae dele[...] e o filho, a aproximar-
-se de mim, Ol4 menina, e eu Por que motivo ndo me desenhaste
o mar? [...] Ol4 menina, e eu Nao me desenhaste o mar por-
que o mar ndo existe, que mentira o mar, escondeste as ondas
como os dedos e fizeste alpendres e girassodis e borboletas [... ]
A mitdda vé-se logo que nio € minha filha, nfo insistas, berrou
0 meu pai no escritério, eu devia dar cabo dela e de ti, e solu-
¢os, e bofetadas, e mais gritos, € o meu irmdo Jorge O pai tem
destas coisas, ja lhe conheces as manias, e ele Claro que o mar
ndo é mentira, menina, eu é que nio sabia explicar, se tiver uma
caneta mostro-lhe, a nossa mae trouxe-me o almogo com uma
inchago na testa e a bochecha ferida, deixou o tabuleiro em cima
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da cama, desceu as escadas sem me fazer uma festa, sem me
beijar, € eu A nossa mae ndo é minha mae, Jorge? [...] Se a
nossa made ndo é minha mae ndo tenho mae nem pai, coloquei
uma 4ria de Opera na grafonola e ele agarrou num lapis e pds-se
a riscar uma praia na parede, dunas, rochedos, toldos de banhis-
tas, paquetes, eu eu, logo que apds os violinos o tenor comegou
a cantar, O mar € verde, tens de o pintar de verde, e 0 meu irmao
Jorge Mesmo que nio fosses deles eras minha irma, maninha
Querido Jorge eu sou tua irma nio sou?’

Entre a proibi¢do, o simulacro, o desejo, a culpa — a matriz de-
pressiva parece defini-la praticamente por inteiro. Querendo projetar-
-se para além da perda, Julieta quis que da clausura nascesse um fi-
lho. Nascendo o filho, herda-se uma outra metafora da proibi¢ao sobre
a metédfora da proibicao que a gerou. Demandando durante cinquenta
anos o amor materno que nao conhece, o filho iré repetir os passos dela,
das sombras sem nome ao corpo liberto, entre o segredo vergonhoso e
o mar idilico. A mao da mae da sem cessar corda a grafonola, o filho
sopra histérias madrugada fora, investigando a infancia e iluminando,
pouco a pouco, os seus segredos. A narracdo funda esta esfera do si-
gilo e da sua decifracdo e funda consequentemente o sistema infinito
de consciencializagdo irénica:

(O que serd feito do Senhor Jorge em Tavira, o que serd feito do
Senhor Fernando, e da Dona Anita, e da Dona Maria Teresa, e
da costureira, € do filho da costureira, € da outra, eles cuidam
que nao vi a outra mas vi, a que talvez fosse minha mae, a
dar corda a grafonola) (destacados nossos).'?

Nomeando-a com o poder do interdito, as forcas destrutivas e cria-
cionistas harmonizam-se nesta mulher fugindo da angustia, tornando
indistintas a vida e a morte. O seu conceito de eternidade € peculiar-
mente dindmico, e abreviado. Ao contrdrio de Maria Clara, persona-
gem de outro romance antuniano, Julieta nada tem de autobiografico,

? Anténio Lobo Antunes, A Ordem Natural das Coisas, op. cit., pp. 280-281.
19 Ibidem, p. 240.
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mas € uma figura profundamente universal. Esta reflexdo compreende a
evidéncia de um distanciamento, para recomecar. Quem esquece ¢é ca-
paz de agir — parece advertir-nos esta extensa metafora. Assim se prova
que a liberdade € nao ter que pertencer a nenhuma forma de tempo:

Mas isso, como o resto, também se passou hd muito tempo, ou
entdo tudo se passou a0 mesmo tempo num ano ou hum més
ou num minuto da minha vida que nio consigo determinar ao
certo, onde o antes e o depois possuem uma idéntica textura que
me exclui, como o que sucedeu antes do meu nascimento e se
prolongaré quando eu me for embora [...].!"!

A poética antuniana privilegia uma estética de morte a partir da
dinamica do siléncio e do vazio, que a positivam como construc¢ao cria-
tiva. E até como simbolo de paz. A luz do que disse, o espetro do
difuso e do vago produz uma nova intui¢do simbdlica. Em A Ordem
Natural das Coisas, na figura de Julieta, manobrada pela autorrefle-
xividade de Maria Anténia, esta esséncia condensa-se na imagem das
gotas de chuva que, ao invés de descerem, ascendem até as janelas ilu-
minadas. Imagem que pode muito bem significar o mar que toda a vida
lhe foi interditado, simbolo da individualidade perdida e da esperanga
de a reencontrar. A narracdo da morte de Julieta, em contraponto lirico
aos ecos de ruina que soterram tudo, sobrevivendo sozinha a depres-
sdo que atinge a familia inteira, ndo passa enfim de um pretexto para
recodificar o palco criativo do humano, o palco que, nds préprios, para
podermos sobreviver intatos a este mundo teremos, sem ddvida, e sem
dividas, que reaprender a ocupar.

T 1bidem, p- 259.
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Numa fenda escura, guardo o meu segredo.
Breve nota sobre Ndo é meia noite quem
quer, de Anténio Lobo Antunes

Evelyn Blaut Fernandes'

conheco a noite sob todas as suas formas
e disso vos entregarei um relatério quando
chegar 0 momento, esperem?

Quando alguém diz que s6 escreve sobre aquilo de que gosta nem
sempre quer dizer que s6 escreve sobre livros, escritores ou coisas que
expressam o seu gosto pessoal, mas, muitas vezes, sdo justamente o
desgosto ou o incomodo que se transformam na vontade de escrever.
Tudo comeca, portanto, por esta vontade que nao é sendo a maneira
como os afetos impdem a presenca de situacdes, memorias, fantasias,
aquilo que compde a experiéncia interior.

! FLUC/CAPES/CLP.
2 Anténio Lobo Antunes, Nédo é meia noite quem quer, Lisboa, Dom Quixote,
2012, p. 418.
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Leio num livro de George Bataille, cujo titulo L’expérience inté-
rieure® chama-me especial atencdo, a epigrafe: “La nuit est aussi un
soleil” (Zarathoustra). Escolhi citar a epigrafe de Bataille para falar
sobre a noite, o que significa também falar sobre um estado atemporal,
tempo propicio a imersdo, como no comeco de um eclipse. Falar so-
bre a noite consiste, no fundo, no desejo de refletir sobre a “noite que
principia no interior de si”* e 14 permanece enclausurada como num
estado de suspensdo, como num instante gestatorio, de preparacdo para
um rito inicidtico, se bem que muitas vezes ela parece reverberar o lado
obscuro das coisas. Nao gostaria entretanto de abordd-la segundo uma
dualidade com tons neobarrocos: a “noite escura” versus o “dia claro”,
mas de pensar o tempo conforme uma concepc¢ao ciclica. Acredito que
a propria concepgio ciclica do tempo pode ser compreendida a partir
de uma imagem, a das bonecas russas, por exemplo, em que um pe-
riodo de tempo gera o seguinte. A noite simboliza o tempo inicidtico.
Por isso, se traduzirmos a epigrafe de Bataille, a noite também é um
sol, um fiat lux.

Segundo este entendimento, a meia noite configuraria simultanea-
mente o limiar do tempo e o comeco da jornada, tornando implicita a
no¢ao de renascimento, de uma aurora que, contudo, nunca chega. Em
outras palavras, o tempo € concebido como camadas de planos tem-
porais em que o presente, dada a sensacdo de uma duragdo ampliada,
abarca e entrelaca reminiscéncias e devires. E este instante alongado,
geralmente obscuro, irrompe no desejo de buscar momentos de luz
quando, j4 se sabe, “ndo serd manhd nunca™. Mas o tépico noturno
que aqui se desdobra é outro, o da “noche oscura del alma” de San
Juan de la Cruz, o da “dark night” de Dylan Thomas. No fundo, a noite
poderia ser um lugar de insulamento, momento romanticamente asso-

3 Georges Bataille, L’expérience intérieure, 5.° éd., Vienne, Librairie Gallimard,
1943.

4 Ana Paula Arnaut, As mulheres na ficcdo de Antonio Lobo Antunes: (in)varian-
tes do feminino, Alfragide, Texto, 2012, p. 244.

5 Anténio Lobo Antunes, O arquipélago da insonia, 6.“ ed., Lisboa, Dom Qui-
xote, 2008, p. 263.
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ciado a uma fantasmagoria, nostalgia de infincia, morada de reflexdes
e revelacdes. Lembremo-nos de Novalis: “sem tempo e sem espaco € o
império da Noite”®. Contudo, mesmo o sol, mesmo a noite, sdo impal-
paveis e sO um sentido € capaz de lhes tornar perceptiveis: “tal como
os fantasmas, s6 tém existéncia visual. Eles so estdo, alids, no limiar da
visdo profana, ndo sdo geralmente vistos™’. Talvez por isso “[e]scusam
de insistir que s6 & meia-noite se v&”S.

Hé um mundo contiguo entre iluminacdo e sombra, em que a som-
bra é criada de acordo com a perspectiva da ilumina¢do. Mas € en-
tretanto a projecdo da luz, como indice que delimita os contornos das
coisas, que lhes da forma. Esta contiguidade entre luzes e sombras
faz-me lembrar, inevitavelmente, de Fase, four movements to the music
of Steve Reich (1982). Em “Piano Phase”, primeiro movimento desta
composi¢ao coreografica de Anne Teresa de Keersmaeker, ha uma re-
lacdo entre os corpos das duas bailarinas, o movimento repetitivo, a
musica geométrica, o ritmo continuo, a estrutura dramadtica, mas so-
bretudo a iluminacdo. Cada corpo apresenta duas sombras, de modo
que surgem no palco, conforme o efeito de iluminacdo, de cinco a seis
figuras em movimento. E a incidéncia da luz que multiplica as som-
bras. Isto fica mais claro nos instantes em que se sugere que umas dao
as maos as outras, bailarinas e sombras. O desenho da luz também
produz sombras, fazendo com que estas, as suas proprias sombras pro-
jetadas, sejam as suas parceiras de danca. Este também € o caso da
cena cldssica de Fred Astaire em Swing Time®, citada recentemente por
Werner Herzog'°.

6 Novalis, Os hinos a noite, 2.% ed. (preféacio e tradugcdo de Fiama Hasse Pais
Brandao), Lisboa, Assirio & Alvim, 1998, p. 22 (“zeitlos und raumlos ist der Nacht
Herrschaft”).

7 Maurice Merleau-Ponty, O olho e o espirito, 7.* ed. (prefacio Claude Lefort),
Lisboa, Vega, 2009, pp. 27-28.

8 Anténio Lobo Antunes, Que cavalos sdo aqueles que fazem sombra no mar?,
3.% ed., Alfragide, Dom Quixote, 2009, p. 242.

9 SWING TIME. Direcdo: George Stevens. Roteiro: Howard Lindsay e Allan
Scott. EUA, 1936.

10 CAVE OF FORGOTTEN DREAMS. Direcio: Werner Herzog. Roteiro: Werner
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De acordo com Anténio Pinto Ribeiro, “[o]s desenhadores de luz
retiram das trevas os acontecimentos para os iluminarem”!!. Pode daf
surgir a linha como limiar que define ou torna visiveis as coisas, ainda
que de modo permedvel. Poderia dizer que a linha sugere tdo-somente
a materializacdo de uma visibilidade, a “modulacio de uma espaciali-
dade prévia”!'?. Assim como o direcionamento da iluminacdo, a dispo-
sicdo dos moveis parece ser essencial para a perspectiva de representa-
cdo. Cada voz que fala designa ndo s6 a vez de cada um apresentar seu
ponto de vista, ou mesmo de elaborar a sua parte de um conjunto (den-
tro de um espago, de uma vida familiar, por exemplo), numa espécie de
monodlogo em que cada vez que uma das vozes fala sdo como spots de
luz, como uma animacao interna que apela ao visivel ou “onde as luzes
acentuam o escuro”!?.

E esta coreografia de sombras e vozes que compde a ambiéncia no-
turna de boa parte da obra de Antonio Lobo Antunes e desencadeia um
mergulho para dentro das coisas e das personagens. A noite é escrita
como um tempo total, espécie de tinel que se atravessa. Atravessar a
noite, neste sentido, propicia a evocacdo de recordagdes, mas significa
sobretudo atravessar a noite interior, o lado obscuro (intimo), como se
pode ver, por exemplo, em Ontem ndo te vi em Babilonia, que comecga
a “meia-noite” numa noite de insdnia em que Ana Emilia recorda-se da
filha que “morreu hd uma data de anos”'*. E este € s6 0 comego de uma
longa jornada noite adentro. E esta perda que estrutura o romance, ao
procurar, de alguma forma, dar um sentido ao desaparecimento de sua
filha: “Escrevo o fim deste livro em nome da minha filha que nao pode
escrever”!.

Herzog. Canadd/USA/Franga/Alemanha/Reino Unido, 2010.

I Anténio Pinto Ribeiro, “A arte das trevas”, Danga temporariamente contempo-
rdnea, Lisboa, Vega, 1994, p. 103.

12 Maurice Merleau-Ponty, op. cit., p. 61.

13 Anténio Lobo Antunes, O arquipélago da insénia, op. cit., p. 13.

14 Anténio Lobo Antunes, Ontem ndo te vi em Babildnia, 3.% ed., Lisboa, Dom
Quixote, 2007, p. 14.

15 1bidem, p- 459.
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Como disse certa vez Virginia Woolf, “é muito mais dificil matar
um fantasma do que uma realidade”!®. Pois, este artificio consiste em
tornar presente um objeto ausente puramente por meio de uma vidéncia
/ 1lusdo, o “que nos permite ver na auséncia de um objecto verdadeiro
a forma como o vemos na vida e, nomeadamente, nos d4 a ver espaco,
af onde espago ndo existe”!’. O que Maurice Merleau-Ponty quer di-
zer € que € a visdo que, de uma forma ou de outra, ou seja, real ou
fantasiosa, nos dd a ver as coisas, quer estejam préximas ou irreme-
diavelmente distantes. No fundo, ver as coisas, reais ou imaginadas,
sdo atributos do mesmo sentido: “ver. A visdao ndo € um certo modo
do pensamento ou da presenca de si: € o meio que me € dado de estar
ausente de mim mesmo, de assistir de dentro a fissdo do Ser, no final
da qual, somente, me fecho sobre mim”!'®. Bem disse James Joyce:
“Fecha os olhos e v&”!°. Esta “fiss30” a que se refere Merleau-Ponty
também ocorre, por exemplo, com “o meu irmao surdo imerso no inte-
rior de si mesmo”?° ou no episédio em que a mée da narradora de Néo é
meia noite quem quer grita consigo mesma, Como se ruminasse em voz
alta. Este momento de suspensao para quem se volta sobre si mesma (e
tantas vezes sugere um movimento em slow motion para quem assiste)
provoca a sensacao de que o tempo passa mais devagar ou mesmo, por
um breve instante, suspende-se:

lembro-me de pensar

— Contra quem grita ela?

porque ndo era contra 0 meu pai nem contra 0 meu irméo surdo
que gritava, era contra si mesma, por exemplo estava muito bem
a tratar da casa e de repente imobilizava-se, de fada na mao, a
olhar para dentro, se algum de nés falasse parecia vir de longe,

16 Virginia Woolf, O estatuto intelectual da mulher. Seguido de Profisses para
mulheres, tradugdo de Manuela Felicio, Lisboa, Padrdes Culturais, 2008, p. 13.

17 Maurice Merleau-Ponty, op. cit., p. 38.

18 Ibidem, pp. 64-65.

19 James Joyce, Ulysses, traducdo de Antonio Houaiss, Rio de Janeiro, Civiliza¢do
Brasileira, 1966, p. 42.

20 Anténio Lobo Antunes, Ndo é meia noite quem quer, op. cit., p. 107.
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subindo a custo no interior de si

— Como?

havia alturas em que tinha quase a certeza de que ndo gostava de
nos, solitdria no meio dos estranhos que éramos, ndo seus filhos,
estranhos, o que faria se nio existissemos?!

Um instante repentino de imobilidade emparelha-se com o que diz
Georges Didi-Huberman: “devemos fechar os olhos para ver quando
o ato de ver nos remete, nos abre a um vazio que nos olha, nos con-
cerne e, em certo sentido, nos constitui”’??. Como se fosse necessario
fechar os olhos para comecar a verdadeiramente ver. Mas esta cena
de Ndo é meia noite quem quer sugere um momento involuntario de
pausa mediante a cruz que carrega. E assim que a mée da narradora se
refere a sua familia: “a minha cruz [...], um surdo, uma inutil, outro
que se mata, outro louco, ndo mencionando o marido com os fumos do
alcool”?*. Ao buscar um refligio, a narradora volta-se sobre si mesma.
Voltar-se sobre si mesma, olhar para dentro e revisitar lugares escondi-
dos sdo atitudes de um mesmo principio. Desde que a palavra “dentro”
aparece numa expressao quer no fundo dizer da necessidade do seu ex-
tremo complementar, o “fora”. Se uma casa de férias da infancia esta
gravada na cabeca, por exemplo, quer dizer que 14, dentro da memoria
de alguém, esta casa mantém-se viva. E com ela todo o passado. Neste
sentido, olhar para dentro € como por-se diante de um labirinto interior
em que se imiscuem formas contiguas, luzes e sombras. Consiste este
olhar, entretanto, numa re-visdo do passado e na emersiao de emocgdes,
como uma espécie de chamamento apés um periodo de hibernagao.
Olhar para dentro torna-se num pré-requisito para pOr para fora e fazer

21 Ibidem, p. 363.

22 Georges Didi-Huberman, O que vemos, o que nos olha (tradugio de Paulo Ne-
ves), Sao Paulo, Editora 34, 1998, p. 31.

23 Anténio Lobo Antunes, Ndo é meia noite quem quer, op. cit., p. 15.
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com que fique aos poucos “tudo tdo claro” como “nos sonhos”?*:
pela primeira vez a minha existéncia clara [...]

— Vejo tudo

sem necessitar de bengala®

Assim como voltar a casa da infancia, escrever uma espécie de did-
rio pode também ser um exercicio para exorcizar espectros. Com es-
pectros quero dizer “percepcdes sem objecto’?%, imagens que persistem
em assombrar para além do visivel. Volto, portanto, a epigrafe de Ba-
taille: “La nuit est aussi un soleil” porque o titulo Ndo é meia noite
quem quer, colhido de um poema de René Char?’, quer dizer expli-
citamente que a zero hora, ou hora sem sombra, designa um limite e
conhecer esse limite ndo € para quem quer mas para quem tem ““a co-
ragem de ndo ter coragem”?®. Para isso, a narradora empreende “uma
descida ao universo familiar”?’ e a0 mesmo tempo uma “descida silen-
ciosa a [sua] noite”*’, ao regressar a casa de férias da infancia durante
um fim de semana; casa j4 vazia, plena entretanto de lembrangas e fan-
tasmas. E este regresso que possibilita uma re-visdo do passado através
da re-visitacdo desta casa, onde a narradora pretende reencontrar a fa-
milia de quando era crianca, imaginariamente evocada num misto de
ilusdo e memoria. Este fim de semana (sexta-feira, sibado e domingo
— 26, 27 e 28 de Agosto de 2011) na casa do Alto da Vigia configura,

24 Anténio Lobo Antunes, Ndo entres tdo depressa nessa noite escura, Poema, 6.*
ed., Lisboa, Dom Quixote, 2008, p. 33.

25 Anténio Lobo Antunes, Ndo é meia noite quem quer, op. cit., p. 141.

26 Maurice Merleau-Ponty, op. cit., p. 33.

%7 René Char, “Entrapercue”, (Euvres complétes/Chants de la Balandrane [1977],
Paris, Gallimard, 1983.

28 Anténio Lobo Antunes, Ndo é meia noite quem quer, op. cit., p. 125.

2 Alexandra Lucas Coelho, “Um escritor para trés geracdes de leitores. «Um
imenso poeta no dominio da prosa»”, Publico, 15 de Margo de 2007, p. 3 apud Ana
Paula Arnaut (ed.), Antonio Lobo Antunes: a critica na imprensa 1980-2010: cada
um voa como quer, Coimbra, Almedina, 2011, p. 375.

30 Tereza Coelho, Anténio Lobo Antunes. Fotobiografia, Lisboa, Publicagdes Dom
Quixote, 2004, p. 23.
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no fundo, um grande ajuste de contas com seus fantasmas familiares.
Ao retornar a esta casa, a narradora expressa o desejo de um reencon-
tro que acaba por ser, na verdade, uma longa despedida da casa e dos
que por 14 passaram: “vim despedir-me da casa ou do meu irmao mais
velho e, através dele, de mim mesma’>!.

O relato central de Ndo é meia noite quem quer gira em torno de
uma mulher de cinquenta e dois anos, professora, casada, numa relacio
j& sem perspectivas, que mantém um relacionamento também aborre-
cido com uma colega da escola onde d4 aulas, teve cancro de mama
e foi-lhe tirado um seio, engravidou certa vez e perdeu o filho (ainda
feto) e, desde entdo, ndo houve a possibilidade de engravidar nova-
mente. O seu nucleo familiar original € composto pelo pai, pela mae
e pelos trés irmaos, isto €, “um surdo [...], outro que se mata, outro
louco™?. Durante a infancia, costumava frequentar nas férias com os
pais e os irmaos uma casa na praia. Brincava com a Tininha, menina
rica da casa ao lado, de escrever um didrio e escondé-lo na fenda do
muro que separava as casas de ambas.

Para reencontrar a familia, a narradora planeja, tal qual fizera o ir-
mao mais velho anos antes, saltar do Alto da Vigia, no domingo, 28
de agosto de 2011, as sete horas da tarde. O salto (para dentro de si
mesma, para longe, para o passado ou para a morte) como possibi-
lidade de fuga, expressa, neste sentido, uma ansia de sair, ou sumir
talvez na sequéncia de outros sumigos, como perdas organizadas numa
espécie de sinédoque do desaparecimento: o Ernesto (um hipop6tamo
de pelicia) ja sem um olho, ela mesma sem uma das mamas € sem um
irmao, isto €, a familia sem um membro, a casa de férias a ser vendida,
como se uns fossem gradativamente desaparecendo para os outros, até
que € a casa (e tudo o que ela contém) que desaparece e junto com ela

31 Anténio Lobo Antunes, Ndo é meia noite quem quer, op. cit., pp. 83 € 92.
32 Ibidem, p- 15.
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a propria narradora:

daqui a pouco ninguém se lembra de mim, a certeza de ser es-
quecida assustava-me porque, ao ndo ser, nao fui nunca e, se nao
fui nunca, quem existiu no meu lugar, quem existe até hoje no
meu lugar, come a minha comida, dorme na minha cama, usa
0 meu nome e desaparecerd a0 mesmo tempo que eu [... ], ndo
apenas a minha casa, tudo a desaparecer neste sitio>>

A prépria casa do Alto da Vigia €, neste sentido, um abismo, as-
sombrada e assombrosa, prestes a se transformar, também ela, numa
fantasmagoria:

antepassados improvaveis que nem existem no album se deita-
ram um dia, ndo s6 tantos bichos no mundo, geragdes de estra-
nhos desaguando em mim que ndo desaguarei em ninguém, ter-
minou a viagem, meus amigos, perdi o meu filho, secdmos, da-
qui em diante uma casa na praia que transformarao noutra casa e
casa alguma portanto conforme prédio algum no lugar do nosso
ainda que fantasmas transviados ali [... ]

outras paredes, outro soalho, o cortejo desiludido dos mortos que
partem e, ao partirem, nio foram>*

Mas o seu relato, sob um determinado ponto de vista, parece negar
o desmembramento de sua familia a ponto de querer estranhamente lhe
recompor:

as vezes uma espécie de nostalgia tinge-me de roxo por dentro,
voce e o pai foram felizes, mae, fomos felizes e proibo-os de me
contrariarem, ndo me sinto triste, palavra [. .. ]

a minha familia ndo somente no rectingulo mais claro da ausén-
cia do quadro na parede da sala, viva na praia também [... ]

de modo que depois de domingo permanego na casa convosco>>

3 Ibidem, p. 209.
3 Ibidem, p. 121.
35 Ibidem, pp. 116-117.
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Ao tentar afastar uma realidade que vai se tornando insuportdvel,
a narradora suplanta uma realidade interior. De acordo com Clément
Rosset, “[n]a ilusdo, quer dizer, na forma mais corrente de afastamento
do real, ndo se observa uma recusa de percep¢ao propriamente dita.
Nela a coisa ndo é negada: mas apenas deslocada, colocada em outro
lugar**®. Esse deslocamento expressa-se através do desejo de um re-
encontro com a familia. Por isso, o suicidio surge ndo como encontro
marcado com a morte, mas como uma forma de resgate para encontrar-
-se a sl mesma e reencontrar-se com 0s pais € 0s irmaos, como se ela
quisesse sair a tempo de situagdes asfixiantes; ou sugere ainda um re-
curso no caso de amor impossivel. Com amor impossivel quero dizer
todas as relagcdes desmembradas ou desconectadas, do qual busca-se
escapar, na esperanga de reunir os membros para recompor uma conste-
lacdo desejada. Ha uma série de justificacdes que acaba por centralizar
o desejo desta reunido com os pais e os irmaos, confluindo na cena da
queda do Alto da Vigia: a nostalgia familiar, remédio para o desespero
diante do cancro, a certeza de um casamento infeliz, a relacdo enfadada
com a colega de trabalho e a perda do filho: “se o meu filho vivo catorze
anos agora™’; “se o meu filho c4 estivesse vinte e sete anos™*%. Nio
parece-me uma conduta absurda, apesar de causar alguma estranheza,
o fato de se ir buscar o mesmo caminho que o irmao mais velho. Na
tentativa de tracar estratégias de fuga, esta mulher pode suscitar tanto o
desprezo quanto a admiragdo, ja que a sua atitude corresponde simples-
mente ao impeto de sair. O suicidio, como um misto de desespero e
redencao, surge portanto como tUnica solucao possivel: “por muito que
busques ndo encontras solugio melhor”.

Mas, infelizmente (ou felizmente), nem sempre se encontra o que
se busca. Ndo é meia noite quem quer compreende duplos, ou mesmo
triplos, de escrita. Diria que, neste caso, os espagos de escrita pode-

3 Clément Rosset, O real e seu duplo: ensaio sobre a ilusdo (apresentagdo e
tradugdo de José Thomaz Brum), 2. ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 2008, p. 17.

37 Anténio Lobo Antunes, Ndo é meia noite quem quer, op. cit., p. 101.

38 Ibidem, p. 122.

3 Ibidem, p. 193.
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riam funcionar como bonecas russas: hd “o caderno onde escreviamos
o0 nosso dirio a meias”*, didrio que a narradora, em crianca, escrevia
com a Tininha e escondia na fenda do muro; ha um outro “diario se-
creto para além do didrio no muro e, no didrio secreto, ficamos amigas
para sempre”*'; e hd o romance, estincia definitiva de abrigo dos dois
diarios, que, ao fim e ao cabo, acabamos por nao conhecer. O caderno,
o didrio e o livro (bem entendido: o didrio a quatro maos, o didrio da
narradora e o romance de Anténio Lobo Antunes) configuram um lu-
gar de partilha. O espaco intervalar, que guarda segredos, tem aqui
portanto uma imagem fundamental que € a da fenda no muro. O muro,
no entanto, € j4 uma imagem limitrofe. A fenda, neste caso, seria um
espaco de abrigo dentro de uma coisa que separa. Por isso também o
romance pode ser lido sob o signo do segredo, objeto guardador que,
tal como o cofre, desperta o desejo de imersao. Os escritores oferecem
seus cofres para serem lidos. Ndo € a toa que Ndo é meia noite quem
quer é, para o seu autor, uma espécie de “autorretrato interior”*?.

Dos versos de René Char* — “Numa senda estreita, / escrevo o
meu segredo” — pode-se depreender o préprio livro como esconderijo,
como se o romance fosse um segredo guardado “numa senda estreita”
e, simultaneamente, tornasse ele mesmo esse espaco de conservacao. O
diario que escreve “a meias” com a Tininha € uma espécie de comunica-
cdo interdita numa rede de cumplicidades e tem uma funcido ambigua:
ele € um brinquedo de crianga que finge ou inventa outra realidade; mas
também €, simultaneamente, um espago de preservagao daquilo que é
mais interior, por isso mantido em segredo. A escrita diaristica revela
portanto uma dinadmica de secretismo e de brincadeiras entre amigas de

40 Ibidem, p. 80.

41 Ibidem, p. 426.

42 Cf. Anténio Lobo Antunes em Penafiel, http://www.youtube.com/watch?v=8ile
irctN18 (consultado a 27 de Dezembro de 2012).

43 René Char, “Entrapercue”, op. cit.: “Semeio com as maos, / Planto com os
meus rins; / Silenciosa é a chuva fina. // Numa senda estreita, / Escrevo o meu se-
gredo. / Nao € meia noite quem quer. // O eco € meu vizinho, / A bruma, a minha
acompanhante.”
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infancia. Esta relagdo de amor implica numa fenda, imagem-limite na
medida em que € um abismo em miniatura, intersticio que oculta um
objeto. Mas nao deixa também de ser um jogo de pequenas mentiras
que escondem/guardam verdades — “comigo sem entender onde a noite
comega, julgava conhecé-la e ndo conheco nem meia [...], menti”**,
Por isso, a meia-noite, momento em que o dia comega, €, para além da
fenda e do préprio objeto-livro, mais uma imagética do limite. Neste
sentido, toda palavra, cada palavra, torna-se no lugar irrefutavel de dis-
simulacao de segredos.

A fenda simboliza portanto o esconderijo, lugar que abriga o ca-
derno que, por metonimia, abriga segredos de criangas e funciona como
uma espécie de bonecas russas. As bonecas russas, como se sabe, sdo
bonecas ocas de tamanho decrescente colocadas uma dentro da outra.
Cada peca que sai do interior de uma boneca também guarda no seu
interior outra boneca até que a menor nao abre. Quem sabe a narradora
ndo representaria, nesta associacdo, a boneca mais pequena: “ndo tive
filhos, eu, quer dizer tive um e perdeu-se”*. A metafora das bonecas
russas poderia ser associada a relacdo entre mae e filha, ndo ligadas
entretanto por um corddo: “somos duas, a minha familia desapareceu e
as pessoas que conhego desapareceram também™*®. Do mesmo modo,
a raiz do préprio nome, Matryoshka ou Mamushka, tem qualquer coisa
a ver com a maternidade, o que me remete a cena final do romance:

a minha mae a separar-me de si e a estender-me na direc¢do
do mar, consoante me estendia, a fim de deitar-me, na direc¢io
da cama, os lencdis e a almofada a aproximarem-se e eu tao
satisfeita, tdo cansada, tdo cheia de sono que, no momento em
que me largou, nio sei qual de nés duas caiu*’

Esta cena, para além de uma simbiose restritiva com a mae, cria
ainda uma espécie de mise-en-abyme. Nao uso, no entanto, esta ex-

4 Anténio Lobo Antunes, Ndo é meia noite quem quer, op. cit., p. 444,
4 Ibidem, p. 14.

46 Ibidem, p. 377.

47 Ibidem, p. 454.
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pressdo como o procedimento de colocar uma narrativa dentro da outra
como a formalizou André Gide, mas como uma imagem andloga a das
bonecas russas. Esta “constru¢do em abismo” materializa-se em outra
imagem abissal, ja que a narradora cai do alto da falésia e é nesta queda
derradeira em que se vive numa espécie de sonho o reencontro com o
fantasma da mae. A mae da narradora, embora ainda viva, € também
ela um fantasma na medida em que estd ausente, tdo ausente quanto 0s
demais membros da familia.

Ambas —uma ou outra, mie ou filha, ndo se sabe — caem no abismo.
O abismo &, por defini¢cdo, o que € “sem fundo”, ou “sem fim”, o que faz
desta cena o instante de mergulho para a transformacao; o instante em
que a narradora, finalmente, olha para dentro. O fato de ela ter escorre-
gado no momento em que recordava estar nos bracos da mae, em crian-
ca, ambas a dangar, pode estar associado ao simbolismo do arquétipo
maternal. O abismo surge portanto como simbdlica da possibilidade de
se libertar dos fantasmas, imagem ampliada da fenda, como tornar elas-
tico o espago de constru¢do de uma maneira mais “feliz”’: com amparo
maternal. A significacdo do amparo € relevante porque é, dentre ou-
tros motivos, a sensacdo de indiferenca no ambito familiar que suscita
a cena do suicidio de seu irmdo: “o meu irmao mais velho [...] uma
coisa insignificante a escorregar do Alto da Vigia, a tentar equilibrar-
-se, a desistir de equilibrar-se e que uma onda distraida apanhava mal
dando conta, sem se incomodar com ele”*®. Assim como o irmio mais
velho, a narradora também desaparecerd sem ser notada, num misto, ao
gosto do secretismo, de discri¢do e sensagcdo de desamparo: “ninguém
me verd cair e se me virem cair pensam que um burro ou a cabra”*’,
como se as coisas, e com elas a propria vida, fossem deixando de ter
importancia e fossem, por isso, escorregando cada vez mais fundo para
um lugar escondido. E como se a abalada violenta da narradora, porque
expressa um intenso impeto de sair, encontrasse, embora através de um
mecanismo ilusionista, uma espécie de colo: mae e filha numa bailia

8 Ibidem, p. 111.
4 Ibidem, p. 123.
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em espiral, como ocorre, de modo andlogo, com Ana Emilia e a filha:
“ndo estou a girar sozinha é com a minha mde que eu giro™°. Mas no
fim de Ndo é meia noite quem quer € o corpo da narradora que bate
contra as rochas. Nao se sabe, no entanto, se, ao pousar, seus olhos
estardo abertos ou fechados. Ja ndo importa. O abismo é amplexo.

30 Anténio Lobo Antunes, Ontem ndo te vi em Babilénia, op. cit., p. 479.

www.clepul.eu



Jardins a beira-mar plantados...

Annabela Rita'

A PORTUGAL

Meu Portugal, meu berco de inocente,
lisa estrada por onde andei, débil infante,
variado jardim do adolescente,

meu laranjal em flor sempre odorante,
minha tarde de amor, meu dia ardente,
minha noute de estrelas rutilante,

meu vergado pomar de um rico outono,
s€ meu berco final no dltimo sono!

Jardim da Europa a beira-mar plantado
e louros e de acacias olorosas,

de fontes e de arroios serpeado,
rasgado por torrentes alterosas,

onde num cerro erguido e requeimado

! Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e Europeias da Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa (CLEPUL/FLUL).
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se casam em festdes jasmins e rosas;
balsa virente de eternal magia,
onde as aves gorgeiam noute e dia!?

Com este poema, abre Tomds Ribeiro o seu livro D. Jaime (1862),
consagrando para a expressdo cuja origem e autoria ja muitos tendem
a esquecer: Portugal como “Jardim da Europa a beira-mar plantado”.

Assim reconfigura Tomds Ribeiro esse rosto ou cabeca da Europa
que de Camdes a Pessoa antropormofizavam Portugal no mapa, infor-
mado de uma geoestratégia que expandiu o original tracado continental
romano, carolingio e cristdo. A beira-mar, o Portugal europeu e conti-
nental correspondera ao convite deste. . .

Do século XIX ao XX, o projeto portugués na Arte, oscilou entre
o olhar introspetivo com que desejava conhecer-se e refundar-se e o
desejo de expandir o nacional ao universal, contrariando ventos poli-
ticos e bebendo nas matrizes ocidentais e nas fraternidades europeias.
O canto das sereias, passando a escuta de Ulisses, chegou, de certo
modo, até ao século das Grandes Guerras, criando imagindrio odsis de
criacdo. ..

Em 1970, Sophia oferece-nos os seus jardim e casa a beira-mar
plantados, um lugar, cuja nacionalidade se revela ocidental: lugar de
uma tdpica autoral, nacional e europeia. “A [sua] Casa do Mar”? convi-
da-me, por sua vez, a sucessivas travessias*, comecando por uma pro-
vocada pela mais 6bvia dispositio textual, que se revela insatisfatoria,
e progredindo por outras que se complementam, de diferentes e suces-

2 Tomés Ribeiro, D. Jaime, Porto, Ed. da Livraria Moré, 1874, p- 3. A 2% edi-
¢do, de 1863, foi facsimilada em 1989 (Lisboa, Europress), com preficio de Vitor
Wladimiro Ferreira.

3 Conto incluido no volume de Sophia de Mello Breyner Andresen intitulado His-
torias da Terra e do Mar, Lisboa, Texto Editora, 1994, pp. 57-72.

* Em especial,“A Casa do Mar”, de Sophia — didrio de leitura, no meu livro
Cartografias Literdrias, Lisboa, Esfera do Caos, 2010, pp. 157-184, que este texto
retoma.
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sivos niveis de complexidade. Seja-me, por isso, permitido sintetizar
esse itinerdrio reflexivo numa leitura em etapas.

1. A primeira impressdo da leitura do conto € a de que ele desen-
volve a descri¢do de uma casa na praia, descricdo narrativizada por um
itinerdrio de visita que nos conduz até ela e através dela. Uma longa
hipotipose conforma essa experiéncia.

Observemos o texto.

“A casa estd construida na duna e separada das outras casas do sitio.
Esse isolamento cria nela uma unidade, um mundo.”: assim comeca
o conto de Sophia de Mello Breyner Andresen. E assim procede o
discurso: recorta “a Casa do Mar” no espago dos possiveis, isola-a,
circunscreve-a e faz-nos conhecé-la.

O conto impde uma progressao no conhecimento da casa do mar
através de uma visita a que obriga o leitor. Essa visita, forma quotidiana
de inscricdo do individuo no espaco de outrem, configura a viagem
como modelo do processo de conhecimento e revela que este evolui:

e na familiaridade crescente entre observador e observado. O ob-
jecto € contornado e percorrido, percurso que conduz da impres-
sdo (“uma unidade, um mundo”, p. 59) a impressdo (“tudo pa-
rece intacto e total”, p. 72) e que esclarece, reforca, confirma,
argumenta e demonstra o intuido inicialmente;

e na percepcao também crescente dos nexos entre o objecto a co-
nhecer e o que o rodeia;

e naponderacdo das diferentes perspectivas possiveis desse mesmo
objecto;

e na elaboragdo subjectiva do percepcionado. Destaco, em espe-
cial, a narrativizag¢ao do descritivo e o modo como o efabulatério
se desenvolve a partir do procedimento comparativo.

Vejamos, pois, como em “A Casa do Mar” se adquire e se comunica
o conhecimento da casa sob a forma de visita.
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Antes de mais, o presente do indicativo cria um efeito de vivéncia
da progressdo do conhecimento em conjunto pelos sujeitos de escrita
e de leitura, promovendo a empatia do leitor que se sente a participar
de um processo in progress. O tempo verbal estd estrategicamente ao
servico de um eu habitante da casa que apenas uma vez se assume:

“Quando abro as gavetas a minha roupa cheira a maresia como
um molho de algas.” (p. 62, sublinhados meus)

Ao longo do texto, esse eu dissimula-se cedendo o lugar a um outro
suposto vocacionado para lugar funcional do leitor, no qual este sera
mobilizado pelos verbos, como observarei adiante.

O definido enunciado no titulo (“‘a casa”) exige a sua propria defi-
ni¢do pelo discurso, definicdo que passard por véarias etapas.

A primeira etapa desse processo de defini¢do €, naturalmente, aque-
la em que se designa e se nomeia o objecto, fundando-se um pacto de
conhecimento entre um iniciando e um iniciado-guia.

Depois, esboga-se o primeiro contacto com o ambiente: a primeira
impressao tende a concretizar-se pela enumeracdo dos elementos que
enquadram e compdem a fisionomia da casa.

A terceira fase € a da defini¢do da natureza da casa do mar (“A casa
estd construida”, “A casa € construida”, p. 59), do material de que é
feita e da sua localizacdo. Erigida “a partir do fundamento” (OP 111, “A
casa térrea”, p. 206).

A quarta etapa € a da descri¢ao da casa do mar. Complexa e siste-
matica.

A descric@o tem uma fun¢do arquitecténica: erige a casa do mar. E
fa-lo de dois possiveis de observacao: de fora e de dentro. A exteriori-
dade desdobra-se para nos fazer penetrar no que delimita, na interiori-
dade complementar.

Inicialmente, o olhar do narrador e o do leitor percorrem o exterior,
a fachada. Também o que a rodeia e a enquadra. Neste caso, primeiro,
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a sua delimitacdo € objectiva, orientada pelos pontos cardeais:

“A norte, a leste e a sul o jardim é limitado por trés muros toscos
feitos de calhaus de granito sem reboco. /.. ./

No lado poente, /.../ o jardim avanca pela duna e confunde-se
com a praia/.../.” (pp. 60-61)

O efeito € o de certa neutralidade focal: a casa é cartograficamente
inscrita na terra. Mas j4 entdo comecam a esbater-se-lhe os contornos
como resultado dindmico da animizag¢do (“jardim avanga”, p. 61).

E como o arquitecténico, de acordo com Bruno Zgvi, é fundamen-
talmente o espaco susceptivel de ser experienciado, também aqui se
verifica a subjectivizagcdo progressiva do descrito devido a trés facto-
res. Um dos factores € a introdugdo da perspectiva, efeito obtido por
“graduagdo” de planos sucessivos (“jardim avanga” até a praia, “Dali
se avista”, “entre a casa e a cidade. . . estende-se...”, p. 61). Outro fac-
tor € a impressdo visual, pois o visivel altera-se devido a variagdo das
condicdes de visibilidade, tornando-se esfumado ou nitido de acordo
com o nevoeiro ou a luminosidade:

“O seu [da cidade] esfuma-se um pouco nas névoas maritimas
/.../. Porém, em certos dias, a cidade de repente torna-se extre-
mamente nitida e concisa, quase geométrica, e vé-se claramente
a torre aguda e fina da igreja.” (p. 61)

O dltimo factor € a elaboragdo comparativa que denuncia movi-
mento no plano da imaginacdo e que o provoca no leitor.

A descric@o tem igualmente uma fungdo vivenciadora: faz o leitor
visitar a casa realizando um trajecto de apropriacdo desse espago se-
gundo protocolo familiar. Tudo porque o narrativo conforma o descri-
tivo. Por um lado, devido ao facto de o narrativo favorecer um ordena-
mento do descritivo, por outro, porque ele seduz o leitor com a possibi-
lidade de um acontecer (anincio de aventura). E o narrativo conforma
ficcionando: criando uma historia imagindria do conhecimento da casa
(a visita), contamina esta com a ficcionalidade da outra.
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Passamos de uma impressao geral a um percurso aparentemente
des-subjectivado pelo indefinido modelizado como um olhar-‘cdmara’
que resolve a tensao descritiva entre abstrac¢ao necessdria e concretiza-
cdo acessibilizadora (“Quem entra...”, “se”, etc.). Esse olhar conduz
do geral ao particular, ao pormenor, orientando-se segundo as coor-
denadas dentro/fora (a visdao do exterior obtida do interior da casa, p.
ex.), esquerda/direita, aqui/ali. Por um lado, esse ‘ponto focal’ € le-
gitimado pelo protocolo da situacdo de visita e instala-a incontorna-
velmente. Mais do que isso, o olhar-‘camara’ revela-se estratégico,
elaborando uma espécie de possivel ocular disponivel para que o leitor
nele se inscreva e por ele observe, como um codificador ou simulador
da percepgao:

“Quem sai do quarto do fundo e espreita pela janela do corredor
que d4 para o pdtio das traseiras vé, 14 fora, os dois perdigueiros
que erguem a cabeca quando alguém, com o n6 dos dedos, para
os chamar, bate nos vidros.” (p. 69)

Também vivenciador € um claro investimento de subjectividade
através do procedimento comparativo e efabulatorio que demonstra
uma subjectividade em funcionamento (“... como se...”, “...pare-
ce...”, p. 68). Comparar e efabular revela um ex eminentemente activo
que forca o leitor a acompanhar o movimento associativo do discurso
com 0 seu proprio esfor¢o imaginativo.

Na descri¢do da casa, o espaco é “temporalizado”, investido da di-
mensdo que o dinamiza e o torna vivido. Essa “temporalizacao” do
espaco realiza-se por duas vias complementares, “exdgena” e “endo-
gena”. No primeiro caso, as informagdes temporais sdo objectivas e
inscrevem a casa num espaco que a excede e independe dela:

“E ali que, nas noites de vento sul, incide com mais for¢a o cla-

mor do temporal. Entdo, as vezes a janela abre-se de repente
l...17 (p. 69)
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No segundo caso, a temporalidade ¢ filtrada por uma vivéncia su-
posta, o ja referido olhar-‘camara’, com imagens como:

“Uma nuvem de fumo azul sobe muito lentamente.” (p. 67)

Deste modo, a descri¢do narrativizada pela encenacdo do olhar-
-‘camara’ faz o leitor sentir-se a percorrer a casa do mar a medida que
a vai imaginando e do modo mais habitual, ou seja, em visita simulada.
Na nossa imaginacao, a casa do mar adquire contornos, volumetriza-se,
multiplica-se, temporaliza-se, envolve-nos, € vivida por nds, leitores.
Atravessamo-la emocionalmente como a um labirinto, pressentimos-
-lhe o “antro” (a cozinha), descobrimo-la passo a passo, através dos
corredores, das escadas, das portas, das aproximacdes as janelas. E um
olhar em movimento transmite-nos, naturalmente, um visivel também
em movimento: em vez da imagem coesa de uma completude, o dis-
curso oferece-nos uma sucessao e uma multiplicidade de imagens que
vamos tendo dificuldade em compactar numa mesma. Como sempre
acontece no processo de conhecimento de um outro. . .

A ciclicidade do texto € balizada por duas percepcdes distanciadas
do objecto do conhecimento, percepgdes a cujo enunciado os deicticos
“esse” (p. 59) e “ali” (p. 72) conferem apresentacionalidade. Entre a
moldura que esses deicticos sugerem, o texto parece ser expansao dis-
cursiva que explica e desenvolve o que o artigo definido sintetiza (“A
casa do mar) e também fundamenta e justifica o nexo entre casa e mar
consagrado no titulo. Ao longo do texto, a quase neutralidade e o dis-
tanciamento iniciais do sujeito de escrita cedem lugar a aproximagao
cognoscente, a intimidade progressiva favorecida pela descri¢do nar-
rativizada e esta, ao distanciamento ja intelectualmente elaborado. A
comparacao final retoma conclusivamente outras que revelam o inves-
timento cognoscente do sujeito.

No conto, a comparagdo revela simultaneamente o esfor¢o cognos-
cente do sujeito, a sua dificuldade em exprimir a impressdo (do domi-
nio do indizivel) e o desejo de a comunicar: a descrigdo do objecto
surge como recurso para resolver essa tripla dificuldade, pois descrever
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¢ fazer ver de determinada maneira, portanto, fazer conhecer, partilhar
com o leitor.

Em suma, “A Casa do Mar” é um texto que impde ao leitor um
processo de aquisi¢ao de conhecimento muito especial: a litera orienta
uma apropriacao vivenciada, imaginativa, do a conhecer como modo
de elaboragdo intelectual conduzindo, finalmente, ao conhecimento
pleno, a um tempo racional, intuitivo € emocional.

2. A extrema dificuldade em desenhar, mesmo mentalmente, uma
planta da casa, embaragada pela multiplicacdo dos pormenores € pelo
percurso algo labirintico (sugerindo-se labirinto de vias multiplas), mas
também pela indecisdo de contornos dos objectos e das fronteiras en-
tre os espagos, insinua em mim a divida relativamente a esta hipotese
analitica.

Nessa altura, o texto vai ao encontro da minha suspeita e confronta-
-me com duas possibilidades interpretativas, infirmando a primeira e
legitimando a segunda. E a visita conduz-me, assim, a um patamar de
conhecimento onde ele se distingue, justifica e legitima:

“Quem nas janelas do corredor olha para fora e vé o muro de
granito, as arvores na distancia e os telhados a oeste, aquilo que
v€ aparece-lhe como um lugar qualquer na terra, como um aci-
dente, um lugar ocasional entre o acaso das coisas.

Mas quem do quarto central avanca para a varanda e vé, de
frente, a praia, o céu, a areia, a luz e o ar, reconhece que nada ali
é acaso mas sim fundamento, que este € um lugar de exaltacdo e
espanto onde o real emerge e mostra seu rosto e sua evidéncia.”
(p. 71, sublinhado meu)

A citacdo faz-me conceber nova hipétese interpretativa: a de que a
casa seja uma imagem que me faz realizar um percurso inicidtico até ao
reconhecimento de uma unidade universal, uma intima relacdo entre
tudo, relacdo que o préprio titulo consagra, evidenciando a pertencga,
e que o conto demonstra, concretizando a nexologia simbdlica entre o
micro € 0 macro.
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Os dois tipos de conhecimento sdo, pois, simbolizados pelas mol-
duras que os delimitam: a janela e a varanda.

Com a janela, evoca-se toda a problemaética renascentista da pers-
pectiva, com tudo o que ela implica de racionalizacdo do conheci-
mento, paradoxalmente hesitante entre a objectividade da geometria
e a subjectividade da observacdo, entre a infinitude sabida e a finitude
experimentada, entre a inquietacdo do vazio em ponto de fuga e a tran-
quilidade do pleno em planos sucessivos.

Com a varanda, € ja a modernidade estética, reivindicando a sub-
jectividade e a variacdo perspéctica (Berthe Morisot, Whistler, Mary
Cassat, Caillebotte, Merritt Chase, etc.), que se evoca, balizada entre
os emblemadticos Majas na Varanda (c. 1808-1812), de Goya, ou A Va-
randa (1868-1869), de Manet, e o parédico Perspectiva II: A varanda
de Manet (1950), de Margritte, mas também o grafico Varanda (1945),
de Escher.

Ambas enquadram, no entanto, o olhar perspéctico dirigido de uma
interioridade limitada para um espaco envolvente ilimitado. No caso,
sendo os dois espacos reflexos um do outro, posso encarar a janela e
a varanda como o fiz ja relativamente a outros textos da autora (em
especial, “O Siléncio”): figura¢cdes da citacdo revelando o didlogo in-
tertextual subsumido no signo poético da modernidade estética’.

Da janela a varanda, porém, o trajecto estd declaradamente condi-
cionado pela anamorfose, que me impde a exclusividade de um ponto
focal, exactamente o segundo, fazendo-me avancar relativamente ao
plano e as possibilidades da janela. Af, entdo, € a libertagdo, emergindo
eu da esquadria anterior € conquistando com esse movimento uma Vvi-
sdo de grande angular, confronto com o ilimitado, com o real “intacto
e total”, cujos sinais persegui em suspeita e ansia ao longo da leitura: o
Belo, enfim, em qualquer das suas manifestacdes, da Natureza a Arte e
ao Conhecimento.

> Cf., além do ensaio citado atrds, “Quando o grito ecoa no siléncio”, Romdnica
(8), Lisboa, Departamento de Literaturas Romanicas da Faculdade de Letras da Uni-
versidade de Lisboa, 1999, pp. 131-142 [também em separata].
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Avanco, pois, para a varanda sobre o universo.

O discurso de “A Casa do Mar” privilegia um procedimento cog-
noscente de natureza metonimica conduzindo a revelacao do sagrado:
a descricdo narrativizada contigua os elementos constitutivos da casa,
favorecendo um efeito de continuidade até entre os mais estruturais (di-
visdes, etc.) e os mais conjunturais (objectos). A proximidade toma-se
assim factor do progresso do conhecimento. E o que é valido no real
simbolizado na casa também o € no mental metaforizado por ela: refiro-
-me ao movimento associativo do préprio pensamento, movimento re-
toricamente evidenciado aqui, em especial, pela comparagdo e pela efa-
bulagdo. No real como no mental, portanto, a relacdo tudo fundamenta.

A descrigdo opera deslizamentos entre os dois espacos que o titulo
enuncia, conecta-os, contiguando o interior e o exterior (casa/praia),
repercutindo um espago no outro. Casa e mar interpenetram-se € o
sujeito (o de escrita e o de leitura) tem um papel nuclear nessa relagdo,
pois € através dele e da sua vivéncia sensorial dos espacos que eles se
continuam um no outro pelos sons, pelos odores, pelos reflexos e por
tudo o mais que os sentidos possam captar:

“Dentro de casa o mar ressoa como no interior de um buizio” (p.
62)

“Por cima da cémoda ha um espelho onde se vé o mar.” (p. 66)

“/.../um quarto grande e comprido /.../ e todo atravessado pela
luz que vem do mar.” (p. 67)

“/.../ e o cheiro das flores selvagens da duna passa através da
casa.” (p. 69)

“Nas paredes brancas reflecte-se uma grande claridade de areal e
o sabor a algas /.../ invade todos os espacos, gavetas, armarios,
roupas, caixas, livros.” (p. 70)
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Os limites entre ambos os espacos sdo claramente indefinidos:

“/.../ o jardim avanca pela duna e confunde-se com a praia
[...17 (p. 61)

A casa-buzio é a imagem possivel da inteireza primordial, figura
miniaturizada da nostalgia, da evocagado, da concretizagao. ..

De tal modo sdo vitais os nexos entre os dois espacgos que a indefini-
cdo das suas fronteiras chega a configurar-se como zona metamorfica,
onde a natureza daquilo que os relaciona (som, luz, odor, etc.) se toma
instdvel, onde os estimulos adquirem mutabilidade:

“Aqui de manha, se é acordado por um marulho de vaga e o
dorso do mar coberto de brilhos cintila entre as persianas como
um peixe na rede. O fulgor exterior assedia as orlas da penum-
bra.

No centro vazio do quarto pode-se dancar. Os gestos deslizam
entre o animal e a flor como medusas.”(p. 70)

Essa contiguagdo dos espacos exprime na comunicacdo entre eles
a plenitude-completude de uma natureza arquetipica e de uma relacio
humano/natural que a casa-mar consubstancia.

O conto promove no leitor, por via retérica, um trajecto de conhe-
cimento que se inicia no intuido e que passa pelo emocionalmente vi-
vido, imaginado, para se concluir numa espécie de subita revelagdo do
sagrado (“o real emerge e mostra o seu rosto e sua evidéncia”, p. 71).
Iniciacdo esotérica. Essa revelacdo que subitamente atinge o sujeito
cognoscente com o esplendor da sua nitidez é, alids, a que a poesia
de Sophia também tematiza, como podemos observar, p. €X., no poe-
ma “As Ilhas” do volume Navegagoes, simbolizada e concretizada na
brusca visao das ilhas:

“Entdo surgiram as ilhas luminosas

De um azul tdo puro e tio violento
Que excedia o fulgor do firmamento”

www.lusosofia.net



194 Annabela Rita

O ultimo pardgrafo do conto assume esse percurso cumulativo a-
brindo com uma conjun¢do que confere conclusividade e consequen-
cialidade ao que lhe sucede:

“E tudo parece intacto e total como se ali fosse o lugar que pre-
serva em si a forca nua do primeiro dia criado.” (p. 72)

Este fecho retoma e reescreve significativa e ciclicamente a intui-
¢ao inicial do sujeito de escrita que apenas uma vez assume a primeira
pessoa, centro nevralgico de um discurso cuja subjectividade perma-
nentemente se camufla num indefinido suposto que modeliza a leitura.
O eu parece oficiar o conhecimento de um ponto de fuga que a luz ape-
nas deixa vislumbrar, situacdo de ritual que a imagistica deixa entender
e discurso tomado hierdtico pela omissao do artigo definido antes do
pOssessivo:

“No subir e descer da vaga, o universo ordena seu tumulto e seu
sorriso e, ao longo das areias luzidias, maresias e brumas sobem
como um incenso de celebragdo.” (p. 72)

Estratégica pedagogia do conhecimento que tende a absolutizar,
pela partilha, um saber a partida individual. . .

Esse eu seria, entdo, uma instancia a um tempo retdrica e religiosa.
Retorica, porque, principio organizador do discurso, factor racionali-
zador garantindo a sua inteligibilidade. Religiosa, porque cumpriria a
funcio de religare, de unir®. Esse eu promove, assim, discursivamente,
a ligac@o entre casa e mar (no espago), escrita e leitura (no tempo),
criando a sintese mdgica das coordenadas espacial e temporal no tem-
plo “A Casa do Mar” eregido pela palavra, vivido na comunicacao e
insularizado pelo branco tipogréfico no livro. Por isso, como ja disse,
esse eu metonimiza tudo, procede religando tudo (casa do mar, etc.),

6 Clara Rocha analisa esta questdo no texto “Sophia de Mello Breyner Andresen:
poesia e magia” publicado na Coldquio-Letras (132-133), Lisboa, Fundacao Calouste
Gulbenkian, Abril-Setembro de 1994, pp. 165-182.
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criando inteireza e coesdo em nostalgia do estado primordial’ que pro-
cura recompor.

3. Esta hipétese de leitura confirma-se na andlise, no entanto, con-
fronto-me com a incontornédvel semelhanga entre este texto e a restante
obra, facto que me faz 1€-lo num regime de leitura em reconhecimento,
ndo apenas no plano geral, mas também a nivel do pormenor.

O reconhecimento, no conto, de motivos e imagens de outros tex-
tos de Sophia promove em mim a ideia de que também serd possivel
encard-lo como uma espécie de sintese estética onde se inscrevem in-
signias autorais numa espécie de museologia identitdria: a memoria
intima da obra da poeta subsume-se nele e conforma-o.

A visita conduziu-me, pois, a um patamar de conhecimento onde
ele se distingue, desdobra e afirma a sua polivaléncia, mas valoriza o
segundo tipo de conhecimento, o que, na citacao acima, € introduzido
pela adversativa.

Sendo a percepcdo exclusivista, apesar de diferentes tipos de co-
nhecimento (desde o casual e comum, da experiéncia quotidiana, até ao
fundamental e extraordindrio, da experiéncia ‘epifanica’) serem possi-
veis, contradizem-se: “A Casa do Mar” €, em simultaneo, objecto e
via ambiguos, potenciando tipos de leitura correspondentes, tipos de
leitores, e, mais ainda, fazendo alguns gerarem iniciaticamente outros
através do reconhecimento de citacdes, mesmo na versdo mais eufe-
mistica da alusdo ou evocacao.

Se a literalidade do primeiro nivel de conhecimento (da descri¢ao
de uma casa) conduz o leitor a dificuldades no tracado de uma even-
tual planta da casa que alertam j4 para a ilusdo de tal pista de leitura, a
familiaridade de algumas imagens provoca um efeito de vago reconhe-
cimento, de déja vu, que favorece o questionamento, a indagacio,

7 Estado que Sophia evoca na Obra Poética:
“Exilamos os deuses e fomos
Exilados da nossa inteireza.” (Obra Poética-11I, Lisboa, Caminho, 1991, p. 220).
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a investigacdo na memoria de leitura. Busca que se radica numa afir-
macao fundamental: tudo € “como se /.. ./ fosse outra coisa” (p. 65).

Tudo isso confere a casa do mar “transparéncia ambigua” (OP III,
121), tornando-a “lugar de convocagdo /...// Onde do visivel emerge
a aparigdo” (OP III, 341, sublinhado meu). E essa apari¢cdo sera de
imagens identitarias, reveladoras de Sophia, em sobreimpressoes.

Reconhego agora a casa transbordante de evocacdes que a cifram
e em que se legitima esteticamente, qual “laguna onde se espelham /
Narcisicos paldcios cor-de-rosa”®, como a poeta afirma em “Memdria”,
assumindo marcar-lhe o “1° Andamento” poético:

“Mimesis. E vés Musas filhas da memoria
De leve passo nos cimos do Parnaso
Suave a brisa — a fonte impetuosa
Principio fundamento rosto-inicio
Espelho para sempre os olhos verdes

As longas mios as azuladas veias™

Memodria que invoca e interpela:

“Es quem desliza e canta a flor da dgua
Miisica e dgua é tua voz para mim”!’

Memoria atentamente escutada:

“Por entre clamor e vozes oigo atenta
A voz da flauta na penumbra fina”!!

Tudo, na descri¢ao da casa do mar, desde ela mesma aos jardins
que a rodeiam e prolongam até ao mar, aos objectos que a povoam e
aos retratos que a denunciam habitada por uma figura esquiva, tudo

8 Sophia de Mello Breyner Andresen, Musa, Lisboa, Caminho, 1994, p. 34.
9 Idem, p. 16.

10 1dem, p. 33 (“Childe Harold — Canto Quarto™).

" Idem, p. 28 (“Eurydice em Roma™).
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lembra outros textos, desde os poéticos aos da sua “Arte Poética”. Os
titulos dos poemas bastariam para o sugerir.

E € essa memodria que me convida a perscrutd-la, visitando-lhe a
galeria intima, as insignias identitdrias sucessivamente expostas, revi-
sitando esta casa-bizio onde outro mar também ressoa, demorando-me
mais do que previra a entrada. ..

Em primeiro lugar, o conto define, através da interdiscursividade,
um ponto de fuga onde configura um eu poético, matriz de uma poética
e de um imagindrio, que sugere coincidente com a pessoa de Sophia.
Tudo comeca com a auto-citagdo, a coincidéncia entre “A Casa do
Mar”, onde a sala dominada pelas fotografias que “estabelecem, dentro
do tempo, outro tempo, e dentro da casa, outras casas e outros jardins.”
(p. 64) e essa outra casa em cujos “espelhos / H4 o brilho febril de um
tempo antigo / Que se debate emerge balbucia” (OP III, 55), casa re-
encontrada em tantos textos da Obra Poética, rodeada de jardins (“per-
dido”, “do mar”, “da impossessdo”, etc.) “transbordante[s] de imagens
mas informe[s]” onde “se dissolveu o mundo enorme, / Carregado de
amor e solidao” (OP 1, 47). Essa unidade proclamada (“E através de
todas as presencas / Caminho para a tnica unidade.”, OP 1, 46) ancora-
-se num eu poético:

“Pois a minha poesia € a minha explicacdo com o universo, a
minha convivéncia com as coisas, a minha participacio no real,
0 meu encontro com as vozes e as imagens.” (OP III, “Arte
Poética — 11", 95)

E Sophia faz coincidir esse eu poético com o biogrdfico e o en-
saistico ao datar o seu primeiro encontro com o real representando-o
na imagem da magd, coincidente na mais remota memdria declarada
e na ficcdo assumida. Sujeito, texto, evocacdo estética e mundo, tudo
se conjuga, por fim, numa tnica e luminosa imagem emergente, emi-
nentemente simbodlica e totalizadora: o “rosto [que] emerge branco da
sombra” (p. 65). O eu poético dissolve-se no seu universo, fundido
nele.
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Confrontemos os textos.

Um dos primeiros objectos que encontramos na nossa visita sao as
magds. No meio da sala de jantar, uma mesa sublinha-as e oferece-as a
observacgao:

“Tem no meio uma mesa comprida /. ../.

No centro da mesa hd um fruteiro redondo onde magas verme-
lhas se recortam sobre a madeira escura e a cal das paredes.
Polidas e redondas as macgds brilham e parecem interiormente
acesas, como se as habitasse o lume de uma intensa felicidade
/...17 (pp. 63/64)

E, num texto que antecede a Obra Poética, originalmente dirigido
a homologos seus, Sophia comega por afirmar:

“A coisa mais antiga de que me lembro é dum quarto em frente
do mar dentro do qual estava, poisada em cima duma mesa, uma
magd enorme e vermelha. Do brilho do mar e do vermelho da
macad erguia-se uma felicidade irrecusavel, nua e inteira. Nao
era nada de fantdstico, nfo era nada de imagindrio: era a propria
presenca do real que eu descobria.” (OP I, p. 7, sublinhados
meus)

4. A associacdo a obra de Sophia faz-me refletir sobre o facto de
certos momentos textuais insinuarem efou sublinharem imagens que
me fazem evocar ftambém outros autores e discursos estéticos, reconhe-
cer outra memdria, que excede a obra da poeta, mas que a esclarece e
lhe confere maior densidade. Eis-me a expandir a ideia da museologia
de uma memoria intima desta casa a da imbrincagcdo de uma interdis-
cursividade autoral numa intermedialidade estética ocidental.

Na casa feita de transparéncias e opacidades, a aparicdo de frag-
mentos surge, agora, como vestigio de um percurso por outras obras,
memoria do engendramento “de um projecto” (OP 111, 226), e homena-
gem retorica de detalhes representativos de outras poéticas e discursos
estéticos.
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Se pegarmos na ultima imagem evocada, a das magds, verificamos
que, valendo por si na obra da autora, ela também se insinua como
“outra coisa”: nela convivem uma estética natural, de harmonia, con-
juncdo, sintonia, da unidade intima do real e uma estética artistica, su-
jeita a Historia, cristalizada em canone(s). Dai as macgas “interiormente
acesas’.

Simbolo pregnante do imaginario ocidental, evocando as origens
miticas da Histéria (o pecado original) ou as manifestacdes maléficas
em geral (caso da mac¢a envenenada do contodrio infantil), central na
composi¢do iconografica (nos inimeros Paraisos ou compondo a sua
arvore o cendrio para figuras, com destaque para a propria Virgem com
Menino, como a escultura de Luca della Robbia, ou as pinturas de Cri-
velli ou Lucas Cranach) ou nas suas margens (caso d’A anunciacdo
com Sto Emidio, 1486, de Carlo Crivelli, onde contrasta com a abo-
bora, simbolo da ressurreicao), a maga transita para a natureza-morta
na Cesta de Fruta (c. 1596) e no Rapaz com Cesta de Fruta (c. 1593)
de Caravaggio, ou para as cestas do Vendedor de Vegetais (s.d.), de
Joachim Beuckelaer, do Mercado de Frutas (1590), da escola holan-
desa, ou d’A Vendedeira de Macds (1630), de Louise Moillon, ou d’A
Descascadora de Magds de Gabriel Metsu ou a de Terborch (1661), ou
surge com a forca da sua singularidade em retratos (Rapaz com uma
Maga, 1504, de Rafael, p. ex.) para assumir pleno protagonismo com o
pincel de Cézanne. Ou, de outro modo: a mac¢a viaja do tempo mitico,
colaborando na antropomorfizacdo das naturezas-mortas com Arcim-
boldo, até a Macieira (1912) de Klimt e aos seus pomares (por Pissarro
e outros), a sua banalizacdo por Andy Warhol (Magd, 1983 e a sua
imagem de marca informdtica de 1985), e ao seu emblematismo da ac-
tualidade na litografia AIDS Prevention (1985) de David Lane Goines,
etc..

Multiplicada quase sempre sobre a base contrastante de uma toalha
branca, ou ainda mais destacada pelos fruteiros altos ou pelas gran-
des cestas, combinando-se ou ndo com outros frutos, a macd domina
as naturezas-mortas de Cézanne que chega a sinalizar-lhe espectacu-
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laridade com uma cortina (Natureza-morta com uma Cortina, 1899)
que, ao contrdrio das suas homodlogas, vem apresentar uma nova re-
presentacdo que perde profundidade perspéctica, biplanificando-se no
adensamento material da pincelada que a dota também de paisagem
celular:

“/.../ postas em evidéncia pela luz, sobre pratos de porcelana
ou toalhas brancas, sdo langadas sobre a tela com tracos grossei-
ros e a tinta é espalhada com o polegar. De perto, vé-se apenas
uma desordem caética de vermelhos vivos e amarelos, de verdes
e de azuis. Mas, vistas a uma certa distancia, transformam-se
em frutos 6ptimos e suculentos, que despertam o apetite. E, de
repente, apercebemo-nos de verdades novas, até entdo desconhe-
cidas: tonalidades estranhas, mas reais, manchas de cor de uma
originalidade tnica, sombreados ao longo dos frutos sobre uma
toalha branca, magicos devido a sua coloragdo azulada quase
imperceptivel — tudo isto transforma estas obras em auténticas
revelacdes /.../”1?

E esta macd de memdria esbatida pela modernidade materialista
que Braque cita (Natureza-Morta, 1926) e que Margritte afirma em Isto
ndo é uma magd (1964) e consagra em O Museu de uma Noite (1927),
A Memoria (1945), O Despertador (1957), O Quarto de Escuta (1958),
O Mundo Belo (1962), Recordacdo de viagem (1962), A Grande Mesa
(1962) ou A Fada Ignorante (s.d.) e dota de emblematismo em O Filho
do Homem (1964) ou em As Belas Realidades (1964), subvertendo a
ordem, a relacdo e as proporcdes dos objectos, negando o programa re-
presentativo no sentido mais rigoroso do termo. Mac¢a que acompanha,
duplicada, o Auto-retrato (1889) com “auréola” estilizado de Gauguin,
que codifica simbolicamente um programa estético onde convergem
inovagdo e autoconhecimento.

E € essa maga esteticizada pela progressiva enfatizacdo formal e
cromética que se multiplica e ilumina sobre a mesa da sala de jantar

12 Cit. por Hajo Diichting. Cézanne, Lisboa, Taschen, s.d., p. 171.
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da casa do mar, posando para nds, para que a observemos, a pintemos,
pensemos nela, mas também para contaminar com a sua dimensao esté-
tica o espaco englobante, denunciando-lhe uma cenografia conformada
na Histdria da Arte.

Citando obviamente Cézanne, Sophia f4-lo reconhecer, a um tem-
po, como conclusdo de uma trajectdria e inicio de uma nova era artis-
tica, iluminando essa transicdo, consagrando memoria e prospectiva,
instaurando a suspensio da temporalidade com uma presenca, a sua,
citada. E, de novo, a imagem estética € factor de ligacdo, operador de
nexos, tem fun¢do religiosa (re-ligare) que a cenografia lhe sublinha,
sugerindo a mesa comprida como altar desse outro oficio, coberto de
alva toalha em cujo centro novo graal se eleva. ..

Outro exemplo de confluéncia mnésica, de sobreimpressoes, € o dos
Jjardins que rodeiam a casa do mar. Neles se combinam fantasmas de
diferentes origens.

A memoria mais imediata € a da poesia da autora, os jardins que a
povoam, “perfumados”, varridos pelo vento, outros lugares de “exalta-
¢ado e espanto’:

“Vi um jardim que se desenrolava
Ao longo de uma encosta suspenso
Milagrosamente sobre o mar

Que do largo contra ele cavalgava
Desconhecido e imenso.

1.

Jardim onde o vento batalha

E que a mdo do mar esculpe e talha.
Nu, 4spero, devastado,

Numa continua exaltacio,

Jardim quebrado

Da imensidao.

Estreita taca

A transbordar da anunciagao
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Que as vezes nas coisas passa.”!3

Nesse cendrio, a casa do mar seria uma casa da poeta, da arte au-
toral e de arte feita, de letra. Como pano de fundo, outras casas do ar-
tistas se fazem evocar, desde as pintadas, as ficcionadas, as reais (como
essa “casa-buzio” de Afonso Lopes Vieira, “que estd rezando ao Mar”
em poema de Ilhas de Brumas).

E, nesses lugares de pedrinhas, areia, biizios, conchas, etc., perce-
bemos também reflexos pontilhisticos de outras vozes modulando a da
“flauta na penumbra fina”!*: Pessanha, Casimiro de Brito, etc..

Depois, mais mediatos, outros jardins se fazem evocar. Os da tra-
dicdo oriental, zen, de siléncio e contemplacdo. Os da tradi¢do crista:
do Paraiso, de tranquilidade e plenitude atemporais, das Delicias, de
simbolica exuberancia sensorial, do Amor, de serena comunhdo exis-
tencial, etc.. Os que concretizam sucessivas modelizacdes estéticas (re-
nascentista, barroca, romantica, etc.), exprimindo o tempo, a Historia,
através da diferente relacdo entre o Homem e a Natureza. Os da tradi-
¢do paga, cenario de mitos.

Avancgando pela casa, vou-me confrontando com uma multiplici-
dade de espelhos, molduras e janelas, signos de uma arte da represen-
tacdo cuja geometrizacdo o Renascimento codificou e que a Arte foi
explorando e complexificando maximamente. Plural da “Janela rente
ao mar e rente ao tempo” (OP 111, “Janela”, p. 52) a que dedica um poe-
ma. As vezes, interpenetrando-se, como quando o espelho esté frente
a janela e reflecte também o mar, ou quando a moldura se projecta no
espelho ou se confunde com a sua homéloga, numa vertigem de mira-
gens, labirinto de imagens, de sombras, de transparéncias e de reflexos
que parecem compor uma danca, uma histéria de metamorfoses.

Nessa profusdo, a casa impde definitivamente a sua dimensdo es-
tética, assumindo-se como espago da Arte, dos seus fantasmas, desses
que Sophia vai tentando consciencializar, exibir e dominar, emolduran-
do-os e fixando-os entre molduras, museologicamente.

13 Obra Poética I, 4° edi¢do, Lisboa, Caminho, 1998, pp. 82-83.
14 Sophia de Mello Breyner Andresen, Musa, ed. cit., p. 28 (“Eurydice em Roma”).
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Porém, o dinamismo intimo da casa (endégeno), repercussao tam-
bém do mar (exdégeno), impede essa fixacdo, a suspensdo da vida das
imagens, favorecendo a sua metamorfose:

“E ali se v€ o brilho vivo que navega no interior da sombra. Ali
se ouve a linguagem que, como nentfar, aflora a tona das dguas
paradas do siléncio. /.../ Ali o ar, em frente dos espelhos, oscila
e parece arder /.../.” (p. 68)

Na instabilidade do visivel, surpreendo reflexos vagabundos de uma
presenca denunciada pelo vento (que “faz voar em frente dos olhos o
loiro dos cabelos”, p. 61), semi-ocultada “pela penumbra e pela luz” no
instantaneo de uma fotografia (“a mdo polida/. ../ que docemente poisa
sobre a mesa, o perfil sereno e claro com o cabelo brilhando sobre o
vestido escuro, o /.../ pescoco fino /.../”, p. 65) emergindo da sombra
(“o rosto emerge branco da sombra”) ou revelando-se no espelho (que
“mostra o outro lado do perfil””). Imagino-a no quarto com “algo de
glauco e de doirado”:

“uma mulher de olhos verdes e cabelos loiros, leves e compri-
dos, de um loiro brilhante e sombrio, e cujo perfume é o perfume
do sandalo. A beleza da sua testa é grave como a beleza da ar-
quitrave de um templo. Nos seus pulsos hd um quebrar de caule.
Nas suas maos, através da finura da pele, o pensamento emerge
/.../, ora revelando ora escondendo o intermindvel brilho dos
olhos magnéticos, verdes, cinzentos, azuis e desmesurados como
mares. /.../ [A]s mios, macias como pétalas de magndlia, /.../
longas madeixas de cabelo denso como searas e leve como o
fogo.” (p. 68)

Nessa figura onde o feminino parece ritmicamente esbocado se-
gundo os moldes da antiguidade cléssica e conformado pelo mar, con-
figurando-se “em frente dos espelhos” adensada de mito e magnetismo,
suspeito Vénus, simbolo da Beleza premiada pela maca de Paris, evo-
cando outras Metamorfoses, as de Ovidio, canone, desta vez, literario.
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O Belo, portanto, com toda a pandplia da inteireza, da harmonia, etc.
que o tempo lhe foi conferindo e fazendo reconhecer, modelizando-o
em diferentes e sucessivos canones.

Essa figura difusa que comeco por ser tentada a identificar como a
dona e habitante da casa do mar e cujos reflexos vagabundos e fragmen-
tarios vou vislumbrando ao longo da minha visita acaba por emergir em
triunfo no climax que termina o conto, inteiramente dissolvida no “real
[que] emerge e mostra seu rosto e sua evidéncia” (p. 71), ritmada pela
rebentacdo das ondas, celebrada pelo clamor das vagas e pelas brumas
incensorias:

“Pelo gesto de dobrar o pescoco e de sacudir as crinas, as quatro
fileiras de ondas, correndo pela praia, lembram fileiras brancas
de cavalos que no continuo avangar contam ¢ medem o seu arfar
interior de tempestade. O tombar da rebentacio povoa o espago
de exultagdo e clamor. No subir e descer da vaga, o universo
ordena seu tumulto e seu sorriso e, ao longo das areias luzidias,
maresias e brumas sobem como um incenso de celebragdo.” (p.
72)

Ondas-cavalos representadas também na poesia (“Ondas”), nessa
interdiscursividade que domina a obra da autora:

“Onde — ondas — mais belos cavalos

do que estes ondas que v6s sois?

Onde mais bela curva do pescoco

Onde mais bela crina sacudida

Ou impetuoso arfar no mar imenso
Onde tio ébrio amor em vasta praia?”!

Essa fantasmadtica e entrevista “mulher olhos verdes e cabelos loi-
ros” que se vai deixando vislumbrar desde o inicio configura-se no
final sobre a espuma das vagas como Vénus, “rosto-inicio” que, em

15 Sophia de Mello Breyner Andresen, Musa, ed. cit., p. 11.
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“Memoria”, Sophia reconhece simbolicamente espelhado na superfi-
cie do signo estético, denunciando-lhe o ideal, o canone, a genealogia,
informando-o de narcisica reflexividade. Momento adensado por dupla
citagdo de motivos cldssicos com vastissima representagao iconografica
e literaria que eu inevitavelmente evoco. Por um lado, a do nascimento
e do triunfo de Vénus, consagrados por quadros como O Nascimento
de Vénus (c. 1636) de Nicolas Poussin (1594-1665), também conhe-
cido por Triunfo de Neptuno e de Anfitrite ou apenas por Triunfo de
Neptuno, onde ela, celebrada por tritdes, contracena com este, que con-
duz um carro puxado por cavalos, ou como o quadro O Nascimento
de Vénus (1863) de Alexandre Cabanel, em que ela emerge horizontal-
mente fundida com as ondas em suave rebentacdo. Por outro lado, a
das ondas-cavalos de Neptuno, lembrando toda uma linhagem que cul-
mina com o célebre Os Cavalos de Neptuno (1892), de Walter Crane
(1845-1915), onde as ondas rebentam em longa fileira de cavalos bran-
cos conduzidos por possante Neptuno. Convergéncia e duplicagdo in-
tensificadoras e consagradoras do acontecimento epifanico que a visita
prepara.

Figura difusa, fragmentariamente visivel, por fim, fantasmizada na
criagdo. Criacdo: Natureza, mas também Arte (poema, conto, etc.) e
Conhecimento. Imagem que os representa simbolicamente, que os diz
enquanto processo, acontecer e acontecimento.

Conclusao

A beira-mar designa, pois, bem mais do que a geografia do poema de
Tomads Ribeiro parecia enunciar, ainda que assinalando a memoria e
os afetos da comunidade: é uma marginalidade muito feita do que 14
nao estd, mas que tudo fantasmiza, matéria de evocacio e de imagina-
cdo construindo uma casa de sentidos (identitdrios, afetivos, estéticos,
etc.)...

www.lusosofia.net



206 Annabela Rita

Assim, se “A Casa do Mar” evoca hoje toda uma tradi¢@o de casas
ficcionais, lugares axiais da configuracdo romanesca de projectos es-
téticos emergindo da articulac@o do literdrio e da realidade social (Os
Fidalgos da Casa Mourisca ou Casa na Duna, p. ex.) ou existencial
(Nitido Nulo, p. ex.), ou que escapam dele, concentrando-se no pri-
meiro dos termos (A Casa da Cabega de Cavalo, p. ex.), também se
afirma como outra possibilidade estética: o de uma casa simbolizando
o proprio processo de conhecimento, e, ainda, o de uma casa do conhe-
cimento da Arte.

Esse mar com que o titulo a relaciona intimamente, ndo seria ja o
nacional, tematizado a exaustdo na nossa litera, consagrando uma His-
toria e uma identidade, mas assume uma dimensdo universal e simbo-
lica, como ja notei, e, também, especificamente estética, artistica, como
procurei demonstrar. A primeira hipdtese interpretativa verificou-se in-
satisfatoria, ainda que necessdria para que as outras se fossem suce-
dendo em progressiva expansdo e complexidade de observacao.

E a casa parece habitada “por personagens /. ../, todos eles, estra-
nhamente belos”, como se “a arte do fotégrafo os tivesse idealizado”
(p. 65) elevando-os a representagdes de “outra coisa”, figuras anuncia-
doras, diferindo sentidos, fazendo-me buscar para além delas, sempre
mais além. Tudo é afirmado como cendrio de novos encontros com o
real, anunciando-os: casa e jardim, “atentos”, sdo “Estreita taca / A
transbordar da anunciacdo / Que as vezes nas coisas passa” (OP I, 83),
lugares e matéria de expectancia contaminando-me com ela. A nar-
radora conduz-me “através de todas as presencas / /.../ para a tnica
unidade” (OP 1, 46) anunciada, feita de sobreimpressoes.

E, assim,

“O pintor pinta no tempo respirado

lo..]

Pinta o quadro dentro do qual o quadro

Se tece malha a malha como em tear a teia

O outro quadro convocador do convocado” (OP 111, “Para Arpad
Szenes”, p. 179)

www.clepul.eu



Jardins a beira-mar plantados. .. 207

Na imagem ascendente e triunfal que o rumor da vaga celebra e
exalta, “A Casa do Mar” faz-me ver, afinal, como num espelho ou numa
fotografia, em simultaneo, o seu reflexo, o de Vénus, que toda uma tra-
dicdo estética consagrou, o da poeta e o do poema, conjugando facto,
figuragdo e teorizagdo: € conto, metiafora de si proprio e do signo es-
tético em geral, mas também apresenta uma teorizagdo deste. Sintese.
Como diz no poema “O Jardim e a Casa”,

“E através de todas as presencas
Caminho para a tnica unidade.” (OP 1, p. 179),

E isso acontece ao ritmo a que “silaba por silaba / O poema emerge
/ — Como se os Deuses o dessem” (OP III, “Liberdade”, p. 205).

O quadro in praesentia (“Para Arpad Szenes”) que a descri¢do poé-
tica imp0Oe ausenta-se progressivamente, codificado no simbolo ou nos
sinais que o evocam, “lugar[es] do fantasma, o reverso de um espelho
onde virtualmente fica uma imagem que nao provém da realidade, mas,
sim, da nossa imaginacdo”'°.

Em suma, “A Casa do Mar” €, por exceléncia, cena de memoria im-
plicada, imbrincada, finisterra literdria: na palavra (casa, jardim, etc.),
na imagem “iconografada” ou cenograficamente apresentada (magas),
na sinédoque fugaz e metamorfica (Vénus) e no signo estético (mol-
dura, espelho, janela). O que me convida a povoa-la, perscrutando-lhe
as auséncias, os hiatos, as margens e as sombras das suas evidéncias, a
sua arquitectura de complexo palimpsesto que a reflexividade pode do-
tar de reversibilidade (a casa pode revelar-se também moldura de macas
que, afinal, emblematicamente lhe estdo na origem e que sdo suscepti-
veis de dizer a simbdlica Vénus que, por sua vez, é a propria casa, ou
texto...).

Assim, a poesia revela-se

“/.../ o amor das palavras demoradas
Moradas habitadas

16 Fernando Guimaries, Artes Pldsticas e Literatura, Porto, Campo das Letras,
2003, p. 51.
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Nelas mora

Em memodria e demora

O nosso breve encontro com a vida” (OP 1III, “Breve Encontro”,
p. 204)

Dessa polivaléncia semantica da imagem emergente resulta a subita
aproximacdo do ponto de fuga subjectivo, movimento que apresenta e
impde “o mundo como um rosto amado” (OP III, “Para Arpad Sze-
nes”, p. 179), promovendo um reconhecimento final e unificador que
tudo funde com a paisagem onde me descubro também, confundida no
reflexo do sujeito poético que nela se mira:

“E no quadro sensivel do poema vejo para onde vou, reconheco

0 meu caminho, 0 meu reino, a minha vida.” (OP III, “Arte
Poética-11", p.96)
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O jogo de espelhos da masculinidade e
feminilidade e do estrangeiro e nacional em
Uma familia inglesa de Jilio Dinis' e
Agitator de Janko Kersnik?

Barbara Jursi¢?

No meu artigo sobre O jogo de espelhos da masculinidade e femi-
nilidade e do estrangeiro e nacional em Uma familia inglesa de Jiilio
Dinis e Agitator de Janko Kersnik tentarei examinar do mesmo ponto
de vista dois romances de uma mesma época — um de um escritor es-
loveno e outro de um portugués. No romance de Julio Dinis, o pano
de fundo € o Porto do século XIX. Uma familia inglesa ¢ um romance
citadino, objetivo, de andlise psicoldgica e individual, ao estilo do ro-
mance realista inglés. A acdo € mais lenta que no romance esloveno
Agitator, que tem como cendrio uma vila inventada chamada Borje, e
que também se desenrola durante o século XIX. Entre as duas obras en-
contramos vérias semelhancas: o desenlace “cor-de-rosa”, € o encontro
da fonte da felicidade familiar no trabalho pelos protagonistas (o que

! Janko Kersnik, Agitator, Ljubljana, Ljubljanski zvon, 1885, tradugio de Barbara
Jursic.

2 Jdlio Dinis, Uma familia inglesa, Porto, Porto Editora, 2010.

3 Slovenian Association of Literaty Translator.
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caracteriza os romances também como Bildungsroman)*, e como temas
principais os jogos de espelhos entre masculinidade e feminilidade, e
entre o nacional e o estrangeiro.

O tema do estrangeiro (como conceito € como pessoa) apresenta-
-se como espelho de andlise em relacdo a tudo o que € nacional. No
romance portugués alguns dos personagens principais sao ingleses de
classe alta (ricos empresdrios, ou seja, comerciantes, sentem-se supe-
riores aos portugueses. .. ); no romance esloveno, alguns dos persona-
gens sdo alemdes ou eslovenos alemanizados (ou estrangeirados, que
mais ricos e influentes socialmente, também se sentem superiores aos
eslovenos comuns. O estrangeiro €, por um lado, apercebido como
simbolo de algo mais desenvolvido, superior, inacessivel, mas por ou-
tro lado, como algo que destréi o que € nacional, que € mau, corrom-
pido (e neste ponto de vista espelha também o nacional desmoralizado,
oportunista, artificial). As figuras femininas e masculinas de ambos os
enredos estdo ligadas a duplicidade mencionada da questdo.

Ao falar do estrangeiro como conceito € preciso recordar que a Es-
lovénia, no periodo em que o romance Agitator foi escrito, ainda per-
tencia ao Império austro-htingaro, e as fungdes politico-administrativas
mais elevadas eram reservadas aos “estrangeiros”. O romance Agitator
pode ser chamado de politico, muito atual para aquele tempo, porque
descreve o periodo de campanha eleitoral entre os liberais eslovenos e
os conservadores catdlicos que colaboram com os estrangeirados — 0s
alemanizados e os funciondrios alemaes.

“Nao chega s6 a consciéncia nacional”, disse em voz baixa o Sr.
Anton.

“Ah, estou a perceber, estou a perceber — tu apostas — na fé!” diz
o liberal e patriota Koren, estagidrio de Dr. Hrast.

“Sem fé morre também a nossa consciéncia nacional — estou

* Bildungsroman, romance de aprendizagem ou formagio em alemio, o tipo de
romance em que € exposto de forma pormenorizada o processo de desenvolvimento
fisico, moral, psicoldgico, estético, social ou politico de uma personagem, geralmente
desde a sua infancia ou adolescéncia até um estado de maior maturidade.
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convencido disso.”
“Bem, bem! Para ti, a fé é o objetivo e a consciéncia nacional
parcialmente meio, parcialmente — desporto!”

O escritor Kersnik foi eleito deputado mas o protagonista do ro-
mance estudado, Dr. Hrast (o seu nome significa carvalho, o que tem
um forte valor simbdlico), liberal e patriota, perde contra um adver-
sario poderoso, o alemanizado castelio Meden, gozando também do
apoio do padre Anton. Na conversa entre o padre e o angariador de
votos, Koren, estagidrio do Dr. Hrast, responsdvel pela campanha elei-
toral deste, descrito como o ideal do esloveno patriético e culto, Ko-
ren explica a sua visdo, o seu programa eleitoral num “belo discurso
aperfeicoado” com estas palavras: “protecdo da identidade nacional em
todas as circunstancias, preocupac¢do pela pétria eslovena e por nosso
distrito eleitoral. ..”®. Mas, em breve, come¢a uma angariacdo de votos
dura e impassivel. “Se os alemdes e os eslovenos fossem adversarios,
toda a angariacdo de votos correria como habitual [...]”” mas, a situa-
¢do € ainda pior porque “dois inimigos, até agora partes de um todo,
um corpo, ficam frente a frente, a partir de agora, divididos pelo 6dio
mais feroz, por serem conhecidas a um as fraquezas e as prioridades do
outro™.

Este é um exemplo de jogo de espelhos.

No romance portugués, o autor, a0 comparar o nacional com o es-
trangeiro, critica alguns tracos do cardter portugués.

E costume entre nés, quando se quer exaltar [...] a beleza de
uma mulher, classificd-la entre as espanholas, entre as italianas,
entre as alemas, e entre as inglesas, mas nunca entre as nossas
compatriotas, que sofrem, hd muitos anos, com sublime resigna-
¢io de martires, essa velha e flagrante injustica.’

> Janko Kersnik, Agitator, op. cit., p. 27.

6 Idem, p. 60.

7 Idem, p. 74.

8 Idem, p. 76.

9 Jdlio Dinis, Uma familia inglesa, op. cit., p. 128.
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Vejamos mais um exemplo:

A causa disto € o sermos nds uma nagdo pequena € pouco a
moda, acanhada e bisonha nesta grande e luzidia sociedade eu-
ropeia, onde por obséquio somos admitidos, dando-nos ja por
muito lisonjeados, quando os estrangeiros se deixam, benevola-
mente, admirar por nés.'”

A lingua € outro dos temas importantes. Em ambos os romances
fala-se da lingua — no romance portugués, Mr. Richard Whitestone nio
aprende bem o portugués, nem sente a necessidade de fazé-lo nem quer
fazé-lo, porque, de todas as maneiras, cré que a lingua dele, o inglés, é
superior. Igualmente, no romance esloveno, os alemées nao aprendem
o esloveno, ndo se esforcam por o perceber e ndo o querem falar; e
os eslovenos da classe alta aprendem alemao e mandam os filhos para
as escolas alemas. Um exemplo do afirmado é o caso de Milica, do
qual falaremos mais adiante. Isto também quer dizer que os estrangei-
ros, quer num quer noutro romance, nao se assimilam a cultura que os
acolhe.

Ao falar no tema do estrangeiro, podemos fazer uma distin¢ao en-
tre o estrangeiro como conceito e do estrangeiro como pessoa. Eis um
exemplo do ultimo caso: “Dava a impressao de estar velho, estava bas-
tante barrigudo, com o seu pesco¢o grosso a sair do colarinho estreito
e duro. Fazendo uma vénia artificial, cumprimentava os hdéspedes e
apertava-lhes a mio”!!. O casteldao Meden, alemanizado e casado com
uma alema, a Elza, € descrito assim aquando de uma soirée dancante
que organiza na sua casa antes das elei¢des para criar mais aliancas. A
esposa dele, Elza, € alema e € descrita como uma mulher bonita, mas
é também criticada “por ser vaidosa”'? e ndo tdo natural como as don-
zelas eslovenas. Vdrias vezes o narrador acrescenta que o seu modo de
falar com os eslovenos € “com escarnio malicioso™!3.

10 Idem, p. 129.
' Janko Kersnik, op. cit., p. 36.

12 Idem, p. 63.
13 Idem, p. 91
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No romance portugués estudado, “Cecilia é filha de Manuel Quin-
tino, um homem honrado, mas...subalterno; fiel, mas...pobre; um
cardcter generoso, mas. ..educado na escola da obediéncia; capaz de
se sacrificar por nds, mas. .. vivendo dos ordenados da nossa casa’4.
Também Mr. Richard Whitestone tem preconceitos quanto ao possivel
casamento do filho dele, Carlos, com a filha do seu guarda-livros, Ce-
cilia. Sao de trés tipos, os principais: “preconceitos de comerciante,
preconceitos de capitalista e preconceitos de pai”!”.

Vejamos agora mais de perto as figuras femininas.

“Percebe tudo o que estdo a dizer em esloveno?” sussurra o
funcionario Ruda a sua vizinha [...].

“Nao tudo”, responde Milica a sorrir, “hd muitas coisas que ja
esqueci”.

“Oh, e também ja ndo as vai aprender!”

“Por que nao?”

[...] “Porque ndo precisa!” murmurou ele. Ela ndo gostou nada
desta conversa, por isso ficou calada.'6

No romance esloveno, as figuras femininas sdo descritas segundo
a origem nacional: a esposa do casteldo alemanizado Meden, a Elza,
€, como ja foi dito, bela mas muito “manhosa” e as vezes “maliciosa”.
Também a esposa do Dr. Hrast € alema, mas sendo a esposa dele, ho-
mem de bem e patriota, ndo € criticada como a primeira. O casteldo
esloveno, Bole, tem uma filha, Milica, que no final do romance casa
com o angariador de votos mais fervoroso, Koren. Ela fez o curso na
Suica e quase ja ndo percebe bem o esloveno. E a personificacio da
perfeicdo da rapariga eslovena daquela época — culta mas natural, bo-
nita mas nao artificial, franca e boa, que a0 mesmo tempo percebe bem
0 que se estd a passar. Quando um dos alemanizados lhe diz que ndo
precisa de aprender o esloveno, ela reage com o siléncio que significa
a desaprovacg@o, como vimos na citagdo anterior.

14 Jilio Dinis, op. cit., p. 363.
15 Idem, p. 407.
16 Janko Kersnik, op. cit., p. 20.
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No romance portugués estudado, a figura feminina inglesa principal
¢ Jenny, “o anjo bom da familia toda, a meiga, a benigna fada, cujo
olhar serenava as tempestades, e desanuviava o Sol”!”. Mas ndo s6: ao
longo do texto apercebemo-nos de que € ela que, na realidade, manda
na familia Whitestone; muito rigorosa mas de bom coracdo, Jenny é
muito perspicaz. Diz de Cecilia: “E minha amiga. ..ou mais do que
amiga...é quase minha irma. [...] Cedo o serd, ndo é verdade?”.
Ela, ao fim e ao cabo, arranja tudo para que tudo saia bem na histéria
de amor de Cecilia e Carlos, para que ambas as familias conservem o
bom-nome e para que os negdcios prosperem. Ela € boa de coragdo mas
muito mais sagaz que Cecilia; € estrangeira e por isso vista pelo escritor
como ndo sendo tdo genuina como Cecilia, mas com caracteristicas
muito positivas.

Ja quanto a Cecilia, seguem-se algumas descri¢cdes: “ligeira como
uma andorinha, risonha como uma crianga [...], era um modelo da
beleza portuguesa”'® e “Cecilia ndo tinha jeito para mentir; hesitava,
corava, a dizer isto, que ndo era possivel iludir-se ninguém”'®. Cecilia
¢ entdo uma rapariga portuguesa linda, bem-educada, mas mais simples
que a sua amiga Jenny, com cujo amparo realiza o seu sonho que, alids,
envergonhada esconde. E ha mais alguma coisa que as une: nenhuma
delas tem mae.

Se olharmos agora mais de perto as figuras masculinas, verifica-
mos que, quanto ao romance esloveno, a maioria dos homens ricos e
poderosos sdo alemaes ou alemanizados, ou seja, estrangeirados e ca-
sados com mulheres alemas. J4 descrevemos o castelao Meden que
vence as elei¢des; os outros, como por exemplo o Dr. Hrast, sdo eslo-
venos e patriotas exemplares, mas alguns, como o seu estagiario Koren,
sdo fervorosos demais, parafraseando o escritor que diz que o naciona-
lismo é mais acentuado nas nacdes pequenas>’ para poderem sobre-

17 Jdlio Dinis, op. cit., p. 20.

18 Idem, p. 111.

19 Idem, p. 221.

20 Janko Kersnik, op. cit., p. 85.
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viver. Quando recebem convites para a soirée dangante na casa do
castelao Meden, Koren diz ao Dr. Hrast:

“O Senhor ndo sabe que, dentro de pouco, teremos elei¢des?
Tudo isso é ad captandam. ..conheco bem os passardes como
ele!”

Dr. Hrast sorriu. “Talvez”, concordou, “mas temos de 14 ir.”
“Eu nio”, retorquiu Koren.

“Como? Porque ndo?”

“Porque ndo costumo ir as casas dos alemanizados!”?!

No romance portugués estudado, as figuras masculinas e femininas
sao mais elaboradas. Mr. Richard Whitestone, pater familias, “um

abastado negociante de fino tacto comercial e génio empreendedor’”??,

¢ apresentado pelo autor como “fleumdtico e genuinamente inglés™%,
“verdadeiro inglés da velha Inglaterra, sincero, franco, as vezes rude,
mas nunca mesquinho e vil”?*,

O filho dele, Carlos ou Charles, parece o seu contrario: “Inglés
pelo sangue, meridional pelo clima”®, “corajoso até a imprudéncia,
liberal até a prodigalidade, sincero até a rudeza desatenciosa, 0s seus
maiores defeitos ndo passavam de nobres qualidades, levadas ao ex-
cesso”?®. Mas quando conhece Cecilia rompe “completamente com 0s
antigos hébitos de vida”?’: a “dnica importante mudanca de caricter,
que tenho experimentado na vida, operou-a ela sem uma palavra, sem
uma tengdo formada, sem denunciar um desejo”?®, afirma ele. O que
¢ importante saber € que Carlos muda por causa do amor que lhe tem.

Mudanga que também verificamos que se opera no romance esloveno:

2! Idem, pp. 32-33.

22 Jdlio Dinis, op. cit.,p. 7.
2 Idem, p. 1.

%4 Idem, p. 8.

2 Idem, p. 17.

26 Idem, p. 18.

27 Jdlio Dinis, op. cit., p. 243
28 Idem, p. 406.
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Koren muda pelo amor que tem a Milica. Carlos quer comecar a traba-
lhar seriamente e aprender o negdcio do pai para ser digno do amor de
Cecilia e para poder casar com ela. Diz: “estou resolvido a experimen-
tar a minha aptidao comercial. Quem sabe? Pode ser que adquira até
gosto pelo negécio”?.

Manuel Quintino, primeiro guarda-livros da casa, € pai de Cecilia,
que significa tudo para ele. E um trabalhador assiduo, que nunca falta
as suas obrigacdes. ‘“Manuel Quintino era o representante das ideias
conservadoras; Carlos, o apéstolo do progresso™”. Os dois mundos
encontram-se e espelham-se um no outro: nio s6 o feminino e o mas-
culino, o nacional e o estrangeiro, mas também o novo e o velho.

O jogo de espelhos entre a masculinidade e a feminilidade é muito
visivel nos casais mencionados: Carlos e Cecilia, ¢ Koren e Milica.
Carlos, que €, por um lado muito ligado ao pai e a irma, por outro lado,
logo no principio do romance, nio parece precisar deste laco familiar
— alids, no ambiente doméstico fica aborrecido —, mas quando conhece
Cecilia, as coisas no seu intimo mudam; ela torna-se uma espécie de
espelho da mudanga, produzida no seu carater, no seu interior:

O viver intimo, cujos encantos Carlos julgara ter concebido
aquela tarde, era apenas o acessério de alguma coisa mais es-
sencial no coracdo, de alguma coisa cuja necessidade comegava
a sentir enfim. Sorria-lhe o conchego doméstico, mas aquecido,
mas iluminado por outras chamas [...].3!

Relativamente ao segundo casal, ¢ muito parecida a mudangca em
Koren quando conhece Milica: “Koren passou todas as provas. Ainda
esta a trabalhar fiel e habilmente no escritério de Dr. Hrast, mas, dentro
de pouco, abrird um escritério proprio na vila vizinha, e entdo, podera
finalmente casar com Milica Bole™?.

2 Idem, p. 277.
30 1dem, p. 286.
31 Idem, p. 182.
32 Janko Kersnik, op. cit., p. 112.
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E muito caracteristico em ambos os romances também o jogo de
espelhos entre o nacional e o estrangeiro. Aquando da festa, da assim
chamada soirée dangante, Koren fala a Milica sobre o casal Meden:
“Estes dois apanharam-nos nos lacos da nossa estupidez. Olhem, as
elei¢Oes estdo a porta e o baile de hoje — toda esta festa, tudo tem uma
unica finalidade — preparar e alisar o caminho a Meden, ao alemanizado
Meden”%.

No romance portugués encontramos outro exemplo que ilustra bem
0 jogo de espelhos mencionado: ao contrério dos ingleses, tao orgulho-
sos da patria deles e de serem ingleses:

[...] nés temos o defeito daqueles provincianos que, nos cir-
culos da capital, sufocam envergonhados, como coisa de mau
gosto, uns restos de amor da terra, que ainda os punge, e deitam-
-se a exaltar, com afectag@o altamente comica, os prazeres e co-
mocgdes da vida das grandes cidades, que ainda mal gozaram e
ainda mal saborearam.>*

Para concluir, podemos perguntar-nos se estas questdes ainda sio
atuais para as duas nagdes ou ndo. Segundo a minha opinido, tratam-se
de temas eternos, universais, que ndo perdem a sua atualidade nem nos
nossos tempos da Europa unida num mundo cada vez mais aberto. O
jogo de espelhos permanece porque a pessoa humana, no fundo, nio
muda, e por isso as comparagdes literarias e humanas que fizemos con-
tinuam (e continuardo) a ser possiveis.

33 Idem, p. 39.
34 Jdlio Dinis, op. cit., p. 129.
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Algumas representacoes do feminino no
Surrealismo-Abjeccionismo em Portugal

Rui Sousa!

O Surrealismo constituiu um dos mais notdveis movimentos artis-
ticos do século XX, congregando todas as artes em torno de um ideal
revoluciondrio de transformacio da vida, que prosseguiu, questionou
e alargou muitos dos principais ideais artisticos e filoséficos derivados
da Modernidade emergente das Luzes e, mais precisamente, da grande
tradicdo do Romantismo, conforme definida, por exemplo, por Octa-
vio Paz, em obras como Los Hijos Del Himo. Na Historia Desenvolta
do Surrealismo, Jules-Frangois Dupuis comega por considerar que “O
Surrealismo pertence a uma das fases terminais da crise da cultura’™?,
integrando o movimento num quadro de dessacraliza¢do e de separa-
cdo entre cultura e vida social, do qual emergiram alteragdes decisivas
como o questionamento da ordem unitdria hierarquizada voltada para
o divino, a luta pelo direito individual a liberdade e o sentimento am-
biguo face a existéncia definida de acordo com os valores da burguesia

! Centro de Literaturas e Culturas Lusé6fonas e Europeias da Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa (CLEPUL/FLUL).

2 Jules-Frangois Dupuis, Histéria Desenvolta do Surrealismo, tradugio de Torcato
Sepulveda, Lisboa, Antigona, 2000, p. 7.
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capitalista em expansdo, fundados na crencga racionalista no progresso
e na industrializacdo incessante.

Num quadro de definicdo de uma nova forma de vida e de novos
mitos organizadores, “a cultura — tal como o econdémico, o social € o
politico — torna-se uma esfera separada, um dominio autbnomo”, situa-
cdo de que resulta a vivéncia por parte dos artistas da “consciéncia
de uma cultura autébnoma que o imperialismo econdémico levard muito
tempo a colonizar”, muitas vezes partindo desse espaco particular vi-
vido colectivamente para diferentes formas de insurrei¢do, de derrisao
parddica ou de idealizacdo revoluciondria, que se cruza eventualmente
com outras expressoes rebeldes de ordem politica, como os movimen-
tos anarquistas e libertdrios®.

Neste sentido, se tivermos em conta também a importancia que a
iconografia de marginalidade poética face as convengdes sociais tinha
para os surrealistas, assim como 0 impacto que no movimento tiveram

3 Idem, Ibidem, p. 10. A discussdo acerca da oposicdo entre estas duas gran-
des mundividéncias culturais tem sido bastante prolifera. Vejam-se alguns estudos
de referéncia: em As Cinco Faces da Modernidade, Matei Calinescu refere-se a duas
Modernidades conflituantes para analisar a importancia desta questao no desenvol-
vimento da cultura europeia desde as Luzes; Eisenstadt, em As Multiplas Moder-
nidades, alargou esta questdo aos efeitos dispares e contraditérios da dispersdo do
ideal europeu de cultura por todo o mundo; Zygmunt Bauman tem recorrido a nocéo
de Modernidade enquanto fértil campo de oposicdes para o seu estudo da nocdo de
ambivaléncia. Também em Portugal nomes tdo relevantes como Jodao Barrento (A
Espiral Vertiginosa) ou Boaventura Sousa Santos (Critica da Razdo Indolente) de-
senvolveram importantes apontamentos sobre a dispersdo e consequente choque de
contradi¢des originado pela ambicdo do modelo cultural do Ocidente que em certa
medida se encontra atualmente em desagregacao.

4 Cf. por exemplo, além de capitulos significativos sobre a intervencio politica
do Surrealismo em obras como a Historia Desenvolta do Surrealismo, de Dupuis,
e O Surrealismo, de Jacqueline Chénieux-Gendron e de estudos como Surréalisme
et Politique — Politique du Surréalisme, de Wolfgang Asholt e Hans T. Siepe, ca-
sos cujo titulo fala por si como a recolha de textos de varios autores surrealistas em
Surrealismo e Anarquismo. Nao serdo, ainda, de esquecer os vdrios textos que Bre-
ton dedicou aos diferentes ritmos da aproximacgdo entre Surrealismo e Comunismo
e a necessidade de uma intervengdo ampla do movimento no decorrer da II Guerra
Mundial, entre os quais se encontra a “Position Politique du Surréalisme”.
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as teorias freudianas e o ambiente de grande transformacdo social da
década de 20, em que surgiram os primeiros manifestos, ndo serd de
estranhar que as vdrias tonalidades de eros tenham marcado presenga
na expressao radicalmente questionadora das expressoes artisticas mais
tipicas do Surrealismo. Alexandrian, no seu notavel estudo Os Liber-
tadores do Amor, procura demonstrar como o Surrealismo, inspirado
pelas concepcdes de André Breton mas alargando-se de acordo com os
perfis especificos de cada um dos que a ele se associaram, contribuiu
para um novo entendimento do Amor e, em particular, do papel da Mu-
lher’. A Mulher, de facto, ocupa um lugar central nas concepgdes artis-
ticas do Surrealismo, representada de acordo com diferentes expressoes
como a “mulher-crian¢a”, a “mulher-esfinge” ou a “mulher revoltada”
e “perturbadora”, em conflito aberto com as normas sociais. Consi-
deraram alguns criticos que, de certa forma, essas mulheres que os
surrealistas, maioritariamente homens, teorizaram eram mais expres-
sOes artisticas que seres reais e, sobretudo, que ndo fugiam a um certo
imagindrio de endeusamento baseado em mitos relevantes do contexto
finissecular, como a Esfinge, a Medusa ou as fadas, por exemplo Mélu-
sine. Pierre Chavot considera, no seu ABCeddrio do Surrealismo, que
ndo existe um verdadeiro contributo do Surrealismo para a emancipa-
cdo feminina, nem mesmo tendo em conta o considerdvel espaco que
foi dado a algumas mulheres artistas no seio do movimento, uma vez
que o ideal de representacdo do feminino exigia a glorificacdo ou um
certo ideal de inacessibilidade®. A verdade, no entanto, é que a repre-

5 Alexandrian, “André Breton e o amor surrealista”, in Os Libertadores do Amor,
tradugdo de Eduardo Cambezes, Lisboa, Antigona, pp. 287-354.

® Vejam-se as andlises que Xaviere Gauthier — cujas reflexdes vio no sentido de
mostrar a passividade das mulheres no contexto das expressdes erdticas dos surrealis-
tas e, portanto, de questionar a suposta libertacdo da Mulher que alguns atribuem ao
movimento — desenvolve para cada tipo de mulher em Le Surréalisme et la Sexualité.
Alexandrian procura em Os Libertadores do Amor esvaziar algumas das considera-
¢oes de Gauthier. Também o recente estudo Automatic Woman, de Katharine Conley
procura — na sequéncia deste e de outros pontos de vista feministas que comegaram
com Simone de Beauvoir a questionar a caréncia de expressdes surrealistas da mulher
enquanto sujeito activo — analisar em que medida se pode falar de uma atitude essen-
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sentacdo do corpo feminino, da sua importancia e mesmo igualdade
no que respeita ao jogo amoroso — algo que o Surrealismo herdava da
concepcao libertina da vivéncia da sexualidade, conforme defende An-
nette Tamuly, considerando-a “une notion a laquelle le surréalisme a
peut-&tre su donner une nouvelle jeunesse en retrouvant son sens ori-
ginel d’affranchissement a 1’égard de toutes les contraintes et de toutes
les formes de coercition”’” que permite libertar o Surrealismo de todas
as formas de opressao, sobretudo as que associam sexualidade e pecado
— e, em alguns casos, a defesa de uma maior atengdo a especificidade
do entendimento feminino sobre o mundo foram dos mais recorren-
tes meios pelos quais os artistas surrealistas procuraram desconstruir
a sociedade opressiva e excessivamente bloqueada em preconceitos e
em sistemas normativos destinados a condicionar o Homem no seio da
sua liberdade mais intima e criativa. André Tinel resume significativa-
mente o papel da sexualidade enquanto uma das mais fortes expressoes
de subversdo do Surrealismo:

Les surréalistes se livrérent aussi a une célébration sacrilege de
I’amour, I’exaltant comme une véritable contre-valeur par 1’élo-
ge de ses aspects subversifs soigneusement ignorés ou dissimu-
1és par la société du temps: glorification du corps de ’homme
et de la femme en ses zones “honteuses”, de I’acte sexuel, du
désir et du plaisir pris a son assouvissement; bref: glorification
de la sexualité et de I’érotisme pour eux-mémes et non pour une
quelconque perpétuation de I’espece®.

cialmente misdgina e de um imagindrio tradicionalmente machista no Surrealismo,
considerando para tal a importincia da criagdo artistica de algumas mulheres ligadas
ao movimento, algo ja de si relevante e em claro contraste com o que ocorreu noutros
periodos.

7 Annette Tamuly, “Amour, humour: une passerelle naturelle et surnaturelle jetée
sur la vie”, Mélusine. Cahiers du Centre de Recherche sur le Surréalisme, N° X,
Amour-Humour, p. 38.

8 André Tinel, “Haute Tension. Dérision profanatrice et célébration sacrilége dans
une certaine exaltation de 1’amour chez les surréalistes”, Mélusine. Cahiers du Centre
de Recherche sur le Surréalisme, N° X, Amour-Humour, p. 65.
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Algo que, conforme Alexandrian defende exemplarmente, ndo co-
lide com uma concepg¢do exclusiva da vivéncia amorosa, que alids é
um dos mais constantes ideais de André Breton. Estd em causa, pelo
menos em certos dominios da teorizagdo surrealista, uma vivéncia da
plenitude do encontro amoroso, que assenta na permanéncia do desejo
e na descoberta fisica e espiritual de dois individuos que se conjugam,
em igualdade de circunstancias, como era alids proposto na expressao
amorosa dos libertinos. Vejam-se, a este respeito, conforme documenta
Alexandrian, a ruptura entre os surrealistas e Joseph Delteil, ndao sé
pela desvalorizagdo do amor que este a partir de certa altura empreen-
deu mas também por encarar a mulher enquanto objecto de consumo
passivo, e as fortes criticas de Breton aos bordéis e a situacdo em que
a mulher se apresenta rebaixada ao amor enquanto comércio. O es-
paco do encontro amoroso electivo €, inclusive, para o teorizador do
Surrealismo, essencial para uma nova concepg¢do da beleza:

E no mais profundo do cadinho humano, ai, nesse lugar parado-
xal, onde a fusdo de dois seres que realmente se escolheram um
ao outro restitui a tudo quanto existe as perdidas cores do tempo
dos antigos sdis, nessa regido onde, todavia, também impera a
soliddo, mercé de uma dessas fantasias da natureza que permite
que, em torno das crateras do Alasca, continue a haver neve sob
as cinzas, € ai, precisamente, que eu, hd alguns anos atrds, pedi
que se procurasse uma beleza nova, a beleza “exclusivamente

encarada para fins passionais’™®.

Existe no entendimento surrealista da mulher uma cosmovisao par-
ticular, ao servigo de uma concep¢dao do Amor como derradeira forma
de elevacdo do Homem e como garantia de um espago de liberdade
em contraste mais ou menos evidente com o mundo opressivo e prag-
matico. De facto, a mulher surrealista era simultaneamente a salvadora
do Homem, recuperando a sua energia vital e fazendo-o descobrir-se na

° André Breton, O Amor Louco, traducio de Luiza Neto Jorge, Lisboa, Estampa,
1971.
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sua plenitude, a sua companheira de resisténcia e de ascensio e o eterno
enigma que deveria descobrir e conduzir ao cume do entendimento do
ser, expressao mais plena do amor louco, muitas vezes surgido por via
do acaso e respondendo em certa medida a um ideal de descoberta do
par electivo. Considera J. Candido Martins:

Ora, no discurso erético da poética e poesia surrealistas, a Mu-
lher aparece como tema ou motivo inspirador. O Amor sexua-
lisado, personificado especialmente na Mulher, serd o principal
agente da grande revolugdo-revelacdo (...) A Mulher surrealista
é, sobretudo, a corporizagdo do Amor e a propria Poesia; ela &,
numa palavra, o meio ao alcance do homem para a sua salvacio.
Identificando-se com a Natureza, bela e impoluta, a Mulher sur-
realista é a imagem da libertacdo deste mundo e da revelagdo do
mundo surreal (... ).

Em Portugal, mesmo dadas as especificidades que o movimento
conheceu, a Mulher ocupa um espaco semelhante, ainda que esse mo-
vimento tenha derivado a partir de certa altura numa poética menos
luminosa e mais concentrada na revolta e na manifestacao da abjec-
¢do da vida do homem num ambiente castrador de opressao onde todas
as manifestacoes de liberdade tipicas do Surrealismo eram miragens,
a do Abjeccionismo'!. Em certo sentido, alids, € esse ambiente de es-
tagnacdo e de exigéncia de uma contestaciao continuada que a Mulher

10 7. Candido Martins, “Subversio de Eros na estética surrealista”, in Percursos de
Eros. Representagdes do Erotismo, Aveiro, Universidade de Aveiro, 2003, p. 205.

'O Abjeccionismo, vertente portuguesa do Surrealismo cuja origem & atribuida
a Pedro Oom, assume as dificuldades inerentes ao contexto portugués das décadas
de 50 e de 60 para a formagao continuada de um agrupamento interventivo e para a
vivéncia ampla dos ideais surrealistas definidos por Breton junto do grupo parisiense,
entre os quais a problematica da vivéncia livre da interacgdo amorosa, seja enquanto
amor electivo de exaltacdo erética profunda seja enquanto libertinagem. Por outro
lado, o Abjeccionismo documenta aspectos relevantes como o relativo afastamento
dos surrealistas portugueses face ao modelo bretoniano e a recepcio de autores pos-
teriores ao eclodir do movimento em Franca, como Henry Miller, Jean Genet, Henri
Michaux e os movimentos de Contracultura que lhes eram contemporaneos, ou de
alguns dissidentes e criticos de Breton, como Georges Bataille, Antonin Artaud e
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ocupa mais plenamente esse ideal de proteccdo e de constituicdo de
um reftgio paralelo, revelacdo de uma outra possibilidade intima de
vivéncia. E pode também ser, como em O Grande Cidaddo, de Vir-
gilio Martinho'?, uma companheira na resisténcia contra um inimigo
opressor, no caso desse romance uma brutal representacdo distopica
de um implacével perseguidor que condena todas as manifestagcdes de
amor, reprovando todas as formas de intimidade erdtica e forgando as
mulheres a um rigoroso registo que as impede de ter vida social a ndo
ser que se casem. Nesse contexto, mulheres como Benvinda (uma am-
bigua sobrevivente que procura garantir a seguranga utilizando como
argumento a sua conhecida identidade de maior de todas as devassas),
Mama, condenada pela sua experiéncia de uma vida inteira dedicada ao
vicio, a vidente Agripina ou Joana, refugiada no Albergue Clandestino
e descrita como “uma verdadeira mulher para um verdadeiro homem”
(p- 81), sdo exemplos perfeitos de resisténcia que passa, sobretudo,
pela capacidade de exercerem a sua sexualidade e a sua capacidade
de amar em liberdade mesmo num cendrio de absoluta desumanidade.
Esta notével reflexdo de Virgilio Martinho reforca constantemente nédo
sO a grandeza feminina, desde as primeiras paginas, em que o avistar

Michel Leiris, e a forte marca da tradi¢cao portuguesa de derrisdo parddica, desde as
raizes trovadorescas a nomes como Tolentino e Bocage, e de realismo transfigurador
com intuitos denunciadores, herdado de Cesario Verde, Gomes Leal, Raul Brandio e
de algumas manifesta¢des do grupo de Orpheu. Das varias considera¢des contrastan-
tes a respeito do Abjeccionismo, entre a desvalorizacdo desta variante e a defesa de
uma excessiva especificidade portuguesa na sua origem, cf. por exemplo, Fernando
Guimardes, Simbolismo, Modernismo e Vanguardas, Lisboa, Imprensa Nacional —
Casa da Moeda, 2004, pp. 143-145; Fernando J. B. Martinho, Tendéncias Domi-
nantes da Poesia Portuguesa da Década de 50, Lisboa, Colibri, 2013, pp. 83-88;
Anténio Candido Franco, Notas para a Compreensdo do Surrealismo em Portugal,
Evora, Licorne, 2013, pp- 93-106.

12 Virgilio Martinho, O Grande Cidaddo, Lisboa, Arcadia, 1963. Em 1976, a
Platano Editora publicaria uma adaptacido do romance para teatro, na qual as questdes
centrais da obra se mantinham, e que concluia com um significativo aviso: “E assim
termina a peca: uma fabula de aviso e prevengdo contra males que nos podem voltar
a acontecer” (p. 151).
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de Benvinda por Alquimista € revelador de uma determinada concep-
cdo do feminino, que no caso dela engrandece para depois denunciar
alguma da perversidade que lhe é peculiar e sugerir, parece-nos — a
imagem do que sucederd com Alquimista em vdrias ocasides — que ela
representa mais que uma personagem individual, constituindo um prin-
cipio vital particular, neste caso a multiplicidade das mulheres e do seu
impacto sobre os homens:

Agora o encontro vinha do outro lado das drvores e era uma mu-
lher. Caminhava na avenida alcatroada que circundava o parque,
e ele, a esta inesperada dddiva, correspondeu abrindo os bracos
e apoiando-se nas pernas; sabia que o embate dessa mulher seria
furioso.

Ela, ja dentro do Grande Parque, de mala preta a bater-lhe na
coxa, seguia e olhava por alto as 4rvores, os habitantes, as pedras
que pisava. Porventura olhava-se a si mesma, como se fosse feita
para isso, ou de imagens, como se nao fosse apenas uma mas
muitas num corpo, lancada h4 anos num voo de passaro, pronta
a devassar os homens, impondo-lhes nesse voo negligente a ne-
cessidade do encontro (p. 10).

Em certo sentido, este encontro inicial ilustra perfeitamente o posi-
cionamento dos abjeccionistas face as concepcdes amorosas de Breton.
Por um lado, esta ideia de encontro entre homens € mulheres nas ruas, €
a sugestao do acaso como propiciador, ndo pode deixar de remeter para
as concepcdes do fundador do Surrealismo, desenvolvidas por exemplo
em Nadja, onde a rua e o encontro fortuito entre caminhantes se tornam
parte consideravel das concep¢des amorosas surrealistas. No entanto
existe paralelamente a sugestdo do amor uma méacula que emerge, uma
promessa de ameacga que se avolumard face a dificuldade de conjugar
esses ideais de liberdade amorosa com a sociedade deformada em que
toda a obra evoluird, com as suas ruas opressivamente vigiadas, o con-
trolo dos comportamentos individuais e as tentativas de evitar qualquer
tipo de contacto entre os cidadaos, sobretudo aqueles que nio se rende-
ram a um cddigo restrito e ao modelo de familia perfeita vigente. Nesta
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obra, o amor é um sentimento precdrio e ameacado, vivido como algo
proibido e obscurecido por formas de rebaixamento como o acto de
Benvinda dormir com um dos soldados do Grande Cidadao para conse-
guir proteger-se do controlo apertado garantindo-lhe um visto de livre
transito (algo que também se verificard com Agripina, que recebe um
amante, o que também ilustra a hipocrisia do sistema). Nao deixa de
ser, portanto, elucidativo que a vivéncia plena da sexualidade se erga
acima da abjeccdo dominante, mesmo que signifique uma ameaca a
sobrevivéncia:

— Cala-te, homem, vamo-nos pdr nus!

Como se lhe dissesse: “Vamos esquecer esse Grande Cidadao
e regressar ao principio do mundo”, ou como se lhe dissesse:
“Nao imaginas quanto te quero, apesar de saber que somos as

vitimas mais faceis do Grande Cidadao” (p. 175).

E na relacdo entre a singularidade deste encontro entre Alquimista
e Benvinda, num determinado momento, € a consciéncia da continui-
dade dindmica e dialogica do Tempo, expressa na ideia de que existi-
ram sinais de opressdo (sdo constantes as reflexdes de Alquimista em
que o Grande Cidadao € identificado com todas as expressdes da tira-
nia ao longo dos tempos) e de que persistem fragmentos daqueles que,
como eles, percebem que “é preciso que se viva duma maneira espe-
cial” (p. 177), e que, portanto, sdo simbolos de um principio subversivo
do Amor e da descoberta da beleza, que o romance alcanga alguns dos
seus sentidos mais enigméticos. Esta concepcao do Tempo e da rela-
cdo profunda entre os seres € claramente devedora do Surrealismo, tal
como a forte presenga enigmadtica dos simbolos e das possibilidades
insondaveis do oculto (e 0 Amor também € enigma e expressao do ine-
favel e do indizivel), expressas nos proprios nomes dos personagens (e
no de Alquimista em particular), permitindo que o romance seja bas-
tante mais do que o documento de reivindicacdo e dentincia politica
que também é.

No poema “Uma Faca nos Dentes”, Antonio José Forte relaciona
directamente a atitude violenta e ameacadora do Poeta e a singulari-
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dade da Mulher, tnico ser que se distingue e que, de certa forma, ecoa
também a importancia da Mulher-Mae, outra das representacdes mais
constantes, uma vez que transporta o sujeito para o espaco idilico que
o mundo envolvente de certa forma contraria:
Por isso, para que ndo me confundam nem agora nem nunca,
declaro a minha revolta, o meu desespero, a minha liberdade,
declaro tudo isto de faca nos dentes e de chicote em punho e que
ninguém se aproxime para aquém dos mil passos
EXCEPTO TU MEU AMOR EXCEPTO TU
MEU AMOR
minha aranha magica agarrada ao meu peito
cravando as patas aceradas no meu sexo
e a boca na minha boca
conto pelos teus cabelos os anos em que fui crianga (.. .)
conto pelos teus cabelos os dias e as noites
e a distancia que vai da terra & minha infancia
e nenhum avido ainda percorreu
conto as cidades e 0s povos 0s Vivos € 0s mortos
e ainda ficam cabelos por contar
anos e anos ficardo por contar
DEFENDE-ME ATE QUE EU CONTE
O TEU ULTIMO CABELO"

De facto, o Amor €, como lembra Ernesto Sampaio, uma funda-
mental expressdo de conhecimento e, simultaneamente, um espago de
transgressao libertadora e ameacadora, a ponto de terem procurado ao
longo dos tempos condicionar a sua dimensao plena:

E Amor é o mito que mais absolutiza o homem. E por ele — o
Amor — que a divindade é for¢ada a “descer” ao seu elemento
13 Anténio José Forte, Uma Faca nos Dentes, Lisboa, Parceria A. M. Pereira, 2003,
p. 58.
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inicial: o mundo. Todas as Religides se opdem ao Amor ¢ a ra-
zao disso estd em que a divindade ndo €, para o Amoroso, mera
abstracdo; é, sim, um corpo susceptivel de posse e a cujo con-
tacto este provoca as explosdes de luz que iluminam o Sagrado.
E um corpo que nos restitui o equilibrio inicial; e as suas pala-

vras sdo sempre extremas'?.

Também Pedro Oom, considerado o principal responsédvel pela defi-
ni¢do do Abjeccionismo, encara 0 Amor como esse espaco de combate
e de revelagio, no poema “O Sonhador Espacializado™!’:

Nao hé razdo para queimar a esperanga, esta rubra mistura de
sonho e lava, perfeitamente conjugada como um circulo em re-
pouso. Tenho-te sempre nos meus bracos, no meu ser, € por
isso quando me debruco nos debrucamos sobre o precipicio ol-
vidamos a nossa condi¢do de individuos para sermos o fluxo e
o refluxo da Histéria. J4 ndo somos o que se classificaria de um
homem e de uma mulher, mas sim uma multidio de sombras
povoada de nuvens, a fusdo de dois 4cidos, a resolucdo de um
problema.

No entanto, terd sido provavelmente Ernesto Sampaio a deixar a
mais viva representacdo dessa concepcao, no livro que em 2000 dedi-
cou a esposa falecida, Fernanda Alves. De facto, Fernanda constitui
uma profunda e sentida reflex@o sobre a plenitude de uma experiéncia

14 Ernesto Sampaio, Luz Central, Lisboa, Hiena, 1990, pp. 53-54. De destacar que
estes textos, conforme o préprio autor refere no prefcio a edi¢do que utilizamos, fo-
ram primeiro publicados em 1957, expressando portanto concep¢des dos autores que,
ndo tendo feito parte dos grupos surrealistas em Portugal, nesse movimento encon-
traram uma mundividéncia artistica e filosdfica adequada, que manteriam ao longo
do seu percurso. Se no preficio de 1990 o autor mantém intacta a sua crenga nos
principios defendidos em 1957 (pesem embora algumas evolugdes que considera na-
turais dada a distincia que separa os dois momentos), mais sera de destacar, como em
seguida demonstraremos, que na sua obra de 2000, Fernanda, Ernesto Sampaio con-
serva as mesmas concepgdes do amor e da totalidade transfiguradora a que conduz.

15 pedro Oom, Actuacdo Escrita, Lisboa, &etc, 1980, pp. 23-24.
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amorosa que vive de si propria em quase substitui¢do de toda a vida
envolvente, a0 mesmo tempo que evoca poeticamente a singularidade
da mulher amada e os efeitos do seu desaparecimento na prépria per-
cepcdo do mundo. Existe essa notdvel demarcagdo entre a existéncia
amorosa e o espago do que estd para além dessa totalidade:

Quando a Fernanda estava viva, quase tudo era magia. O resto
¢ utilitdrio e dd-me vontade de chorar. A magia € interior. A
Fernanda era-me interior e exterior. Agora sé me € interior. E
ndo chega. Que fazer? Onde ir? Nao posso deixar de ama-la. A
recordacdo do seu rosto, da expressdo do seu sorriso, ainda me
enchem o coragio de éxtase, de amor e de desespero'®.

2

E interessante perceber como, no grupo de amigos associados a
esse universo do Surrealismo-Abjeccionismo, o c6digo com que Fer-
nanda era encarada encaixa perfeitamente no imaginario da Mulher
surrealista: “Apresentei a Fernanda ao Jodo Rodrigues (um suicida)
e ele disse-me: «Sempre tiveste muita sorte». O Tunhas (outro suicida)
disparou-me um dia: «Ela é a sua mae». Sorte grande, mae, compa-
nheira, a Fernanda foi a salvacao da minha vida”!’. Se a sorte aponta
para a nocao surrealista do encontro motivado pelo acaso como um dos
mais ricos potenciadores do amor, as outras nocoes definem esse lado
entre maternal, erético e transfigurador que estd reservado a Mulher.
Noutro passo, essa ideia prossegue, conjugando-se com um ideal de
eterna renovacao do encontro amoroso e de electividade:

amei-a e celebrei-a como a grande promessa, a promessa que
subsiste depois de ter sido cumprida. O sinal de elei¢do colo-
cado nela, vélido para um s6 (cada um que descubra o seu) basta
para liquidar o pretenso dualismo da alma e da carne. E absolu-
tamente certo que o amor carnal e o amor espiritual sdo um so.
Entre nés, e por mais de quarenta anos, a atrac¢ao reciproca foi

16 Ernesto Sampaio, Fernanda, Lisboa, Fenda, 2000, p. 17.
7 [dem, ibidem, p- 38.
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suficientemente forte para realizar a complementaridade abso-

luta, a unidade integral, a0 mesmo tempo organica e psiquica'®.

Permanecem perfeitamente vivos, portanto, nas consideracoes de-
sesperadas de Ernesto Sampaio, nascido em 1935, quando o Surrea-
lismo ja estava numa fase avangada da sua divulgacdo internacional,
e que escreve ja no limiar de um novo século, os mesmos principios
através dos quais os surrealistas geraram uma visao singular da Mu-
lher, plasmando nela muitos dos seus desejos de absoluta descoberta
do Humano entendido na sua totalidade.

A presenga da Mulher é também bastante evidente na obra de outro
nome importante desta vertente abjeccionista da heranca surrealista em
Portugal, Luiz Pacheco. Um dos textos da recolha Exercicios de Estilo,
“Fatima ou o Amor Louco” — titulo que ndo é, obviamente, inocente,
permitindo simultaneamente aproximar o escritor do Surrealismo ou,
pelo menos, do contexto de recep¢do a que, no Grupo do Café Gelo,
pertenceu e mostrar, numa leitura ampla do contetido do texto, os limi-
tes e ambiguidades da concepg¢do de amor electivo quando em conexio
com a vida quotidiana e com os desejos instintivos — s@o expressas
com o exuberante realismo sem complexos tipico do autor as diferen-
tes interaccoes sugeridas por diferentes mulheres, sobretudo dadas as
atribulagdes que nem sempre permitem conciliar-se o desejo, 0 amor e
a pessoa com quem se estd:

Pior que ndo ter mulher e eu ndo tenho ninguém agora e o mais
certo é ficar por aqui assim solteiro até vir a Mofina é possuir
amar mesmo e dentro da cabeca outra, sempre. Outra, inatingi-

vel. Avalie quem possa'®.

Fatima, enquanto sujeito feminino inspirador de uma concepg¢ao
dolorosa do sentimento amoroso, reaparecerd noutro texto singular de

18 1dem, ibidem, p- 45.
19 L uiz Pacheco, Exercicios de Estilo, 3% edigdo revista e aumentada, Lisboa, Es-
tampa, 1998, p. 217.
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Luiz Pacheco, “Carta a Fatima”, no qual se descrevem os efeitos que
a Mulher tem na existéncia do amado, transtornando-o e fazendo-o
esquecer-se de si proprio. Estd presente nestas consideragdes a perspec-
tiva surrealista segundo a qual a Mulher era responsavel por introduzir
no seio da vida quotidiana, subjugada pelos interesses pragméticos da
vida tributaria (a mesma que Alexandre O’Neill lamenta como opo-
nente intransponivel para a vivéncia plena do amor no seu poema de
despedida dedicado a Nora Mitrani, “Um adeus portugués”), a pertur-
bacdo e o maravilhoso. E, se o sujeito lamenta 0 modo como a amada
o esqueceu e ja nao lida com ele da mesma forma, existe por outro lado
a ideia de que ela o faz na plena exigéncia da sua liberdade:

E dizias: como dantes e era ja noutro que pensavas, olhavas-me
e nos teus olhos ria-se a traicao, o prazer da liberdade, um desa-
fio alegre, uma alegria provocante e desapiedada, ias a meu lado
pela dltima vez e eu era jd um estranho para ti, um fantasma
a quem se concede, por caridade, uns momentos mais de com-
panhia, algumas palavras vagas distraidas, um pouco de estima,
talvez.

O Amor, na concepgdo de Luiz Pacheco, é também descrito como
vivéncia profunda de encontro entre dois seres, expressao sublime de
uma ascensdo divinizadora no encontro de duas vontades em dialéctica:

Dizias: “adeus” e safas da minha vida com um aperto de mao
desembaracado, quase cordial um gesto de boa camarada, como
se nada tivesse havido antes, como se ndo tivéssemos sido tan-
tas vezes na cama, um dentro do outro, um no outro, um-outro
diferente, uma coisa sublime: Deus Criador, como os miseros
humanos s6 ali o podem sentir e saber; um Outro que éramos
nés ainda, mas tdo transtornados, tdo virados para fora de nds,
tao esquecidos do mundo e de nds, tdo eficazes, tdo leais, nds
boca com boca, corpo a corpo, um sexo torturando um sexo,
mordendo-se devorando-se, numa febre de chegar ao fim de-

pressa, ao esquecimento, ao repouso’’.

20 T uiz Pacheco, Carta a Fdtima, Setidbal, Plurijornal, 1992.
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Esta mulher, inicialmente descrita pela potencialidade encantadora
da sua virgindade (lembre-se a esse respeito a importancia singular que
os surrealistas davam ao ideal da rapariga jovem e perversa, cindida en-
tre a liberdade infantil ainda imune a todo o tipo de regras e o encanto
da entrega amorosa), representard, por outro lado, um potencial trans-
figurador negativo, identificado com uma maternidade essencialmente
perversa: “Hoje, saberias quem fizeste com uma s6 palavra, conhece-
rias um outro homem, que € obra tua, minha segunda mae!”. Defende
J. Candido Martins, quanto a esta perspectiva dindmica do sujeito fe-
minino, nas suas transfiguragdes:

Através do elogio da mulher-virgem perversa ou voluptuosa ou
da recriacdo do topos tradicional da Mulher-que-passa, a Poé-
tica surrealista investiu novos poderes na ja poderosa figura fe-
minina: ora detendo-se na caracterizagdo da mulher-feiticeira
que seduz o homem pela sua beleza ou pelos seus poderes de
Vidente; ora atribuindo uma inesperada importincia as revela-
¢oOes e coincidéncias ocorridas nos encontros quotidianos com a
passante (... )2

Diversa, sempre presente nas multiplas manifestacdes de um imagi-
ndrio saturado de representacdes mitico-simbdlicas, constituindo para
o Homem todas as manifestacdes da plenitude, do sonho, do inaces-
sivel e da descoberta transfiguradora, a Mulher ndo pode ser encarada,
na perspectiva surrealista, de uma forma linear, do mesmo modo que as
consideragdes acerca da importancia que o Surrealismo desempenhou
no movimento de emancipa¢do feminina nao pode ser perspectivada
de modo maniqueista. Parece-nos exagerada a tese de Pierre Chavot,
que acentua o facto de os grupos surrealistas serem maioritariamente
formados por homens, para defender:

O surrealismo, reino dos homens, exige uma mulher sacralizada,
inspiradora ou ninfa, objecto de divinizagdo e de devocdo, uma

21 3. Candido Martins, “Subversdo de Eros na estética surrealista”, in op. cit., p.
206.
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flor ou uma drvore que permita ao macho voltar a ligar-se a
terra. De facto, a mulher € abordada sob intimeros temas que,
ao mesmo tempo que a glorificam, lhe mascaram a aparéncia, a
tornam inacessivel, quase falsificam a sua natureza ao servigo da
idealizacdo do amor (...), do seu poder de salvagdo (...) ou do
medo masculino®’.

Sacralizacdo e elevagdo da Mulher a uma esfera sempre exaltante
e sublimada face ao quotidiano urbano desgastado pelas convengdes
e as repressdes normativas, existird sem ddvida alguma. N3do nos pa-
rece, contudo, que essa concepcao artistica do feminino seja incompa-
tivel com uma compreensao da necessidade de fazer coincidir a vida
concreta das mulheres a esse ideal, do mesmo modo que os surrea-
listas também se procuravam distanciar do universo concreto em que
viviam recriando-o e transfigurando-o poeticamente, abracando colec-
tivamente alguns rituais e expressdes performativas ditas marginais e
subversivas mas que eram sobretudo ecos de uma caréncia de ar ade-
quadamente respirdvel, partilhada por muitos outros artistas, que en-
contraram outras representacoes estéticas e outros modos de vida para
reflectir o mesmo contexto. Identificamo-nos, portanto, mais facil-
mente com uma leitura como a de Paul Aron e Jean-Pierre Bertrand,
que consideram que “Au centre de 1’imaginaire surréaliste, la femme
est tout a la fois idée et réalité (...) Réalité de chair et d’os, elle suscite
I’amour et le désir chez ceux qui lui vouent un culte et le voudraient
libre a I’égal de ’homme™?}. Nio se esquega, como estes ensaistas
assinalam, que pelo menos em alguns aspectos “Le surréalisme est as-
surément le premier groupe a avoir laissé une place importante aux
femmes, artistes ou écrivains (...) Il y a tout d’abord les femmes qui,
épouses ou compagnes, ont été muses et égéries (...)"**. Em Portu-
gal, a situa¢@o ndo era de todo diferente, como comprovam os casos de

22 Pierre Chavot, ABCeddrio do Surrealismo, tradu¢io de Francisco Agarez, Lis-
boa, Publico, 2003, p. 89.

23 Paul Aron e Jean-Pierre Bertrand, Les 100 mots du Surréalisme, Paris, Presses
Universitaires de France, 2010, p. 49.

24 Idem, Ibidem, p- 50.
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Ernesto Sampaio, cuja obra dedicada a esposa € também um notével
exercicio de homenagem a sua carreira profissional enquanto actriz, ou
a intervengdo de Aldina, esposa de Anténio José Forte, na ilustragio
em tons claramente surrealistas da recolha de poesia do companheiro,

na qual um dos poemas tem também a sugestiva epigrafe “Este poema
¢ da Aldina™?.

25 Anténio José Forte, op. cit., p. 67.
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Gongalo Tavares: um bairro de senhoras
seria possivel?

Telma Maciel da Silva!

Tendo como pano de fundo a colecdo O bairro, do escritor portu-
gués Goncalo M. Tavares, este trabalho tem por objetivo colocar em
discussdo a presenca da mulher no canone literdrio. Até agora, com
uma dezena de livros publicados s6 nessa série, o autor ofereceu ao
publico um grupo seleto de escritores/obras revisitados.

Uma coisa que chama a atencdo nesta colecdo, logo de inicio, é
a presenga massiva de autores do sexo masculino. Encontramos es-
critores de lingua alema (Bertold Brecht, Karl Kraus, Robert Walser),
francesa (Paul Valery, André Breton e Henri Michaux), inglesa (T. S.
Elliot), espanhola (Roberto Juarroz), sueca (Emmanuel Swedenborg) e
italiana (ftalo Calvino), o que mostra a diversidade da série, ainda em
andamento, visto que outros nomes, pouco mais de trinta, s2o anuncia-
dos no mapa do Bairro que abre cada um dos livros.

! Doutora em Letras pela UNESP. Professora de Literatura Portuguesa da Univer-
sidade Estadual de Londrina — UEL.
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Vejamos o mapa:

0 baigso

S Tt bamd
-aﬁ'l,UJnh S Brdpas

(In Gongalo M. Tavares, O senhor Eliot e as conferéncias. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2012)

Nesse esboc¢o de “O bairro” que vemos no plano acima, a diversi-
dade linguistica € ainda mais expandida e a auséncia total de mulheres €
sanada, mas sua inferioridade numérica € patente. Sdo apenas duas em
um universo de mais de quarenta nomes: as senhoras Woolf e Bausch.

Ja que estamos falando de canone, ndo podemos deixar de lembrar
de um de seus maiores estudiosos e defensores: Harold Bloom, autor
daquela que esta entre as mais importantes obras de referéncia sobre o
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assunto, O cdnone ocidental. Em sua “Elegia para o canone”, o critico
afirma o seguinte:

A questdo é a mortalidade ou imortalidade das obras literdrias.
Onde se tornaram canonicas, elas sobrevivem a uma imensa luta
nas relagdes sociais, mas essas relagdes muito pouco tém a ver
com lutas de classes. Os valores estéticos emanam da luta entre
os textos: no leitor, na linguagem, na sala de aula, nas discussoes
dentro uma sociedade. (BLOOM, 1995, p. 44)

Para Bloom, a abertura que o canone académico sofreu a partir do
surgimento dos Estudos Culturais e correntes multiculturalistas € res-
ponsavel por amplid-lo demasiadamente, o que implicaria na queda do
Unico critério importante para a andlise literdria, o critério estético. No
inicio do texto, ele faz a pergunta que considera basilar para a discus-
sdo: “O que tentard ler o individuo que ainda deseja ler?” (Idem, p.
23). Estamos, portanto, diante da angustia do leitor. O que escolher e
como? A obra de Bloom parece toda ela querer dar, se ndo a resposta
para essa questdo, a0 menos um mapa, como o desenho que acompa-
nham os livros da série “O Bairro”, de Gongalo Tavares. O trecho a
seguir encerra a “‘elegia” e nos da alguns elementos para a discussdo a
que nos propusemos aqui:

Sem o canone, deixamos de pensar. Pode-se idealizar intermina-
velmente a substitui¢do de padrdes estéticos por consideracdes
etnocéntricas e de género sexual, e as metas sociais podem ser
de fato admirdveis. Mas s6 a forca pode se juntar a forca, como
atestou perpetuamente Nietzsche. (Idem, p. 47)

No que diz respeito as andlises propostas pelo critico ao longo do
extenso volume de O cdnone ocidental, vé-se apenas um pouco mais
de duas dezenas de autores. Shakespeare, Milton, Cervantes, Tolstoi,
Freud, Kafka, Borges, Proust, Beckett etc., sio acompanhados por trés
mulheres: Emily Dickinson, Jane Austen e Virginia Woolf.
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Em Como e por que ler, livro posterior, Harold Bloom aumenta
um pouco o canone em relacdo a O cdnone ocidental. Muitos outros
autores foram incluidos na lista, mas o nimero de escritoras nao se
altera radicalmente, sdo apenas cinco. E curiosamente Virginia Woolf
nao frequenta a lista, agora ndo mais organizada em “periodos”, mas
por género narrativo.

Feita essa breve explanagdo sobre a presenca da mulher em O cd-
none ocidental e Como e por que ler, voltemos ao escritor portugués,
Gongalo Tavares, que é o mote desse trabalho. A passagem, ainda que
rapida, por alguns conceitos presentes na obra do critico estadunidense
foi importante por dois motivos. O primeiro deles, claro estd, é que
dada a celebridade de seus estudos sobre o canone, € quase impossivel
tratar do assunto sem fazer alguma referéncia breve aos seus trabalhos.
O segundo motivo, estd de certo modo, ligado ao primeiro: também
o escritor Gongalo Tavares ndo pode deixar de marcar a presenga de
Bloom em sua producdo ficcional.

Como se sabe, parte significativa dos livros de fic¢do (em torno
de trinta) publicados pelo autor portugués é dedicada a releitura do
canone. Um desses livros, cujo titulo é Biblioteca, ¢ composto por
narrativas curtas, organizadas como verbetes, cada um com o nome de
um escritor da tradicdo literdria ocidental, a maioria, mas também com
a presenca de alguns de cultura oriental.

Entre os quase trezentos autores elencados em ordem alfabética en-
contraremos alguns nomes que ndo sdo propriamente escritores de fic-
cdo, como filésofos, cineastas e criticos literdrios. E Harold Bloom,
digamos assim, que, ndo por acaso, representa essa ultima categoria.
Vejamos o texto:

Harold Bloom

A tnica angustia de homem sensato € a angustia da nao influén-
cia. Se o teu quarto de hotel entre os vivos for vizinho de habi-
tantes imbecis, muda a direcdo da cama, para que, pelo menos,
em sonhos sejas influenciado por diferente vento.
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A literatura € uma habilidade que os licidos tém. O balde brutal,
vazio, no centro de uma casa de telhado fraco, anuncia a chuva
que af vem. O balde pode ser, em objeto, o profeta que Socrates
foi para os gregos.

Bébado de biblioteca, Bloom (James-Joyce-Bloom) baixa as
cal¢as-Bloom e abandona sobre o chao-Bloom uma urina-Bloom
culta. Dir-se-ia mesmo bela, ndo fosse ela urina simplesmente.
(A vantagem das ideias em relag@o a rima é que as ideias rimam
em qualquer lingua, enquanto a rima ndo. O som € menos tra-
duzivel que o raciocinio. A exce¢do € a musica, arte inventada
certamente por Deuses mais perfeitos.). (TAVARES, 2009, p.
63)

O verbete de Biblioteca, cujo titulo é Harold Bloom, glosa ironi-
camente com as linhas de pesquisa desenvolvidas pelo critico. A refe-
réncia direta ao livro A angiistia da influéncia: uma teoria da poesia
¢ feita com o advérbio de negacdo: ‘“angustia da ndo influéncia”. A
ironia continua no trecho seguinte, em que o conceito, que no texto de
Bloom esta associado a poesia e, portanto, ao sublime, agora aparece
relacionado a ag¢des banais.

A ideia de cultura defendida pelo autor estadunidense também ¢é
bastante ironizada. O status experimentado pelo homem culto, adepto e
conhecedor das coisas belas, surge no verbete de Biblioteca associado a
urina, que se torna complemento para o nome do proprio critico, “uma
urina-Bloom culta”. O que Tavares faz € justamente dessacralizar o
conceito de canone defendido por Harold Bloom.

Essas consideragcdes levam-nos a pensar no proprio conceito de ca-
none que estd presente na obra de Gongalo. M. Tavares, cujo nome €
hoje uma referéncia no que diz respeito a intertextualidade, parddia e
releituras diversas. Linda Hutcheon, em Teoria da parddia, destaca a
ambiguidade da parddia, na medida em que esta pode ser a0 mesmo
tempo elogiosa e dessacralizadora.

A escolha de um autor €, de inicio, uma homenagem, mas nem por
1sso o homenageado esta livre da critica, que muitas vezes se da pelo
chiste e pelo desacato. Deste modo, o “Bairro” ndo deve ser encarado
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como um elogio puro e simples a um modelo estdtico de canone. A re-
lagdo entre os escritores, nesse Bairro, assim como na Biblioteca, ndo
se da sem tensdes. Outro dado importante: as escolhas do escritor, sao
e, a0 mesmo tempo ndo sao suas. Ele seleciona os escritores que quer
“homenagear”, mas antes que ele pudesse selecionar, eles ja haviam
sido eleitos pelo publico leitor (essa categoria abstrata) que o antece-
deu e que atribuiu juizos de valor a tais escritores. Tavares escolhe,
portanto, aqueles que ja foram escolhidos anteriormente.

Nesse sentido, mais importante do que pensar na presenga pouco
expressiva de autoras na obra do escritor portugués, é pensar o lugar
ocupado pelas mulheres na historia literdria. A presenca massiva dos
“senhores” leva a uma pergunta quase inevitavel: um bairro de Senho-
ras seria possivel?

Virginia Woolf: um bairro todo seu

Partindo do principio de que a resposta para a pergunta retdrica feita
por mim para encerrar a apresentacao deste trabalho fosse sim, propo-
nho fazer aqui um exercicio quase ficcional. Imaginemos um bairro,
vizinho ao criado por Gongalo M. Tavares, com prédios — alguns pe-
quenos, outros mais altos — habitados por uma vizinhanga quase que
completamente de senhoras.

E, é verdade, que esse é um exercicio um pouco vingativo. E é
preciso assumir a vinganga. Maria Isabel Barreno, Maria Teresa Horta
e Maria Velho da Costa, as Trés Marias portuguesas, ja disseram “nao
interessa tanto a paixdo, apenas pretexto, mas antes o seu exercicio”
(HORTA, COSTA, BARRENQO, s.d., p. 9). E disseram ainda — e nunca
€ muito recordar o que essas senhoras disseram e continuam a dizer:

Nao serd portanto necessdrio perguntarmo-nos se o que nos junta
¢é paixdo comum de exercicios diferentes, ou exercicio comum
de paixdes diferentes. Porque sé nos perguntaremos entdo qual
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o modo do nosso exercicio, se nostalgia, se vinganca. Sim, sem
ddvida que nostalgia € também uma forma de vinganca, e vin-
ganca uma forma de nostalgia; em ambos os casos procuraria-
mos 0 que nao nos faria recuar; o que ndo nos faria destruir. Mas
ndo deixa a paixdo de ser a forca e o exercicio do seu sentido.
(Idem, p. 9)

Chamemos a vinganga, portanto, de nostalgia e o exercicio nostal-
gico nos ajudard a erigir o bairro imaginado. No bairro de Gongalo
Tavares, o Senhor Brecht, o primeiro morador, € um contador de histé-
rias. A sala estd quase vazia quando comeca a contar suas histdrias cu-
riosas e cheias de violéncia. Os textos simples, curtos e com uma moral
implicita, lembram fabulas. Neles, o préprio senhor Brecht quase que
desaparece enquanto personagem. Afora o dado de que comeca suas
narragdes enquanto a sala estd vazia e termina quando ela estd total-
mente cheia, o que o impede de sair, nada mais sabemos sobre a vida
pratica, se assim podemos dizer, desse senhor.

Suas histdrias nos trazem, contudo, algo de familiar. Sem fazer re-
feréncias diretas, elas nos levam a obra de Brecht, o escritor, mas € uma
obra ficcionalizada, integra em seus aspectos ideoldgicos e estéticos,
mas ficionalizada. S@o histdrias curtas, quase anedotas, em que vemos
o idedrio do dramaturgo alemao encenado, como no texto a seguir:

Medidas enérgicas
O governo corrigia os desequilibrios sociais colocando duas sen-
tinelas em redor de cada pobre. (TAVARES, 2005, p. 35)

O senhor Brecht deve ter se sentido sozinho quando se mudou para
o conjunto de prédios, vazio — ao menos de escritores — aquela altura.
Mas precisamos imaginar a nossa primeira moradora. Ela estard so-
zinha, por um tempo. . .talvez por um tempo longo. O meu desejo de
nostalgia gostaria de iniciar este pequeno bairro com uma moradora
ilustre, mas é uma bobagem, visto que todas as moradoras serao ilus-
tres. Ainda assim, eu gostaria de iniciar o bairro com a Sra. Woolf.
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Nesse momento, € preciso retomar mais uma vez Harold Bloom e
lembrar que ele tem em comum com escritor portugués o fato de am-
bos lembrarem-se de Virginia Woolf na elaboracido de seus “canones
pessoais”. No caso de Tavares, além de ter anunciado vaga da escri-
tora em “O Bairro”, ele também lhe garantiu uma participacdo em sua
Biblioteca, da qual falaremos oportunamente.

De qualquer modo, € realmente uma pena que a senhora Woolf ja
tenha comprado apartamento no bairro vizinho, que além de ja estar
habitado, traz ainda a vantagem de ser o empreendimento original. Mas
como este € um texto cheio de sendes, também a originalidade ndo nos
deve preocupar. Julia Kristeva nos autoriza a fazer de nosso bairro
mais um “mosaico de citagdes”, talvez a moda de Gide, num “mise en
abyme”, que transforma o préprio Gongalo Tavares numa espécie de
Monsenhor, o Senhor dos Senhores, responsdvel por cobrar os alugueis
do conjunto habitacional vizinho ao nosso.

A partir daqui, os senhores e senhoras ja podem notar que este tra-
balho ndo tem um “compromisso tedrico” muito aprofundado. O que
se propde aqui € quase um jogo, uma brincadeira com a formacgao do
canone, hegemonicamente masculino.

Imaginemos, pois, a Senhora das Senhoras, a idealizadora e tam-
bém nossa primeira moradora. Desculpe-nos, Gongalo Tavares, mas a
senhora Woolf ainda ndo se mudou para o seu bairro, o que nos dé certa
esperanga de €xito nessa disputa. Nao hd mesmo outra saida; para nds
¢ impossivel pensar nesse empreendimento sem termos a Sra. Woolf a
inauguré-lo. Os motivos sdo muitos, vocé ha de nos entender.

Em 1928, Virginia Woolf comecava uma palestra, que se tornaria
um de seus mais importantes textos sobre literatura feminina (ou
a prética da literatura por mulheres), com a seguinte frase: “Mas,
dirdo vocés, nds lhe pedimos que falasse sobre as mulheres e a
ficcdo — o que tem isso a ver com um teto todo seu?” (WOOLF,
s.d.,p. 5)

Estas primeiras palavras de “Um teto todo seu” s@o muito curiosas.
Elas anunciam, antes do texto, a sua contra-visdo. O “mas”, essa pe-
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quena conjung¢do adversativa, indica que a discussdo ndo comecava ali.
Virginia se pergunta o que a plateia espera dela e se nega a compactuar.
Inicia o texto com uma ressalva, palavra que parece ser até hoje base
das reflexdes em torno da producdo literaria das chamadas minorias,
sejam mulheres, gays, negros etc. Quando falamos dessas producdes
parece haver sempre um “mas”, algo que nos lembra a todo tempo que
estamos na periferia do discurso.

Hoje, tendo ja vivenciado os preceitos tedricos proporcionados pe-
los Estudos Culturais, uma das linhas tedricas responsdveis por sacudir
as discussdes em torno do canone, ainda hd muito o que dizer a respeito
da presenca das mulheres na literatura. Naquele 1928, oitenta e cinco
anos atrds, dizia Virginia:

Tudo o que poderia fazer seria oferecer-lhes uma opinio acerca
de um aspecto insignificante: a mulher precisa ter dinheiro e um
teto todo dela se pretende mesmo escrever ficcdo; e isso, como
vocés irdo ver, deixa sem solucdo o grande problema da ver-
dadeira natureza da mulher e da verdadeira natureza da ficgao.
Esquivei-me ao dever de chegar a uma conclusio sobre essas
duas questdes — a mulher e a ficgdo, no que me diz respeito, per-
manecem como problemas nio solucionados. (WOOLEF, s.d., p.
8)

Fazendo novamente a viagem no tempo, agora oitenta e cinco anos
a frente daquele 1928, a questdo do teto e do dinheiro, reivindicados
pela escritora inglesa, parece menos dramatica para as mulheres. O di-
reito de ir e vir também foi conquistado, a0 menos em parte do mundo.
Hoje, elas ndo sdo mais barradas em bibliotecas. No texto de Virginia,
a personagem tem sua entrada, gentilmente, impedida na biblioteca da
universidade, uma vez que para adentrar no recinto ela deveria estar
acompanhada por um homem. O episddio, ficcional, conforme a autora
anuncia, era baseado em um costume real: em determinados locais, o
ingresso de mulheres sé era permitido com a presenga e anuéncia de
um homem.
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Que uma biblioteca famosa tenha sido amaldi¢oada por uma mu-
lher € motivo de total indiferenca para ela. Veneravel e calma,
com todos os seus tesouros seguramente trancafiados em seu
seio, ela dorme complacentemente e, no que me diz respeito,
ha de dormir para sempre. Nunca despertarei esses ecos, nunca
buscarei novamente essa hospitalidade, jurei enquanto descia os
degraus, enfurecida. (WOOLEF, s.d., pp. 12-13)

A escritora nos oferece uma bela metéafora sobre presenga/auséncia
de mulheres no canone. Basta uma passada de olho nos volumes di-
versos das histdrias literdrias para vermos que a presenca de mulheres
na biblioteca nao é, até hoje, muito grande. O episédio tomado aqui
como metédfora nos leva a outra pergunta: ainda hoje necessitamos da
autoriza¢do dos homens para adentrar na biblioteca?

Na Biblioteca de Gongalo M. Tavares, conforme anunciado acima,
Virginia Woolf garantiu a sua entrada. Vejamos o verbete:

Numa festa 1, 2, 3 homens passeiam com os seus quilos e os
seus membros

A mulher traz uma rosa que ontem lhe ofereceram. Tem os olhos
verdes e as rosas vermelhas. Uma mulher inteligente, mas tem
pele, como as outras. O seu cabelo € uma pintura que os homens
observam demoradamente. Todos os outros penteados parecem
falsificacdes.

Ela vai comecar a falar. Os homens que passeiam os sapatos que
o dinheiro lhes deu param para ver a mulher que o dinheiro ndao
lhes dia. Tem os olhos verdes e rosas vermelhas. (TAVARES,
2009, p. 166)

O trecho reflete, do comeco ao fim, as relacdes de gé€nero discu-
tidas em toda a obra de Virginia Woolf. Simbolos de masculinidade
(membros e dinheiro) e feminilidade (beleza e flores) sdo dispostos de
modo a separar homens e mulheres como categorias excludentes entre
si. Entretanto, a radicalidade como isso € posto é que dard a essa visao
estanque de mundo o aspecto absurdo. Mais uma vez uma conjungio
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adversativa imp0de ao texto um cardter de ironia, figura de pensamento
tdo cara a Tavares: “Uma mulher inteligente, mas tem pele, como as
outras”.

A pele, o cabelo, os olhos, tudo figurando como simbolo de beleza.
Além disso, a mulher € inteligente e vai falar em publico, o que faz
com que os “homens que passeiam os sapatos que o dinheiro lhes deu”
parem para vé-la. E preciso notar, entretanto, que eles ndo param para
ouvi-la, mas para vé-la. A mulher fala, mas o que interessa aos homens
— aqueles somente? — € olhé-la, pois € a sua beleza que os interessa,
ainda que saibam que isso seu dinheiro ndo pode comprar.

Voltemos, pois, a pergunta que haviamos feito um pouco acima:
ainda hoje necessitamos da autorizacdo dos homens para adentrar na
biblioteca? A professora e escritora Luiza L.obo, em um texto do ini-
cio da década de setenta, intitulado “Virginia Woolf — o Romance e as
Mulheres”, fala de um aspecto interessante para essa discussao.

Quando pensamos num grande autor, como Shakespeare, Byron
ou Ibsen, sabemos que eles tinham acesso a tradi¢do. De alguma
forma podiam consultar outras obras escritas anteriormente, nas
quais aperfeicoavam e baseavam seu estilo, ou colhiam novas
ideias. Some-se a isso o fato de terem toda a liberdade de langar-
-se na realizacdo de seus impulsos de conhecer terras, ter ex-
peri€ncias que mais tarde entrariam na matéria de seus livros:
Shakespeare partiu para Londres, em busca de aventuras. Byron
para a Grécia, perseguindo um ideal. (LOBO, 1993, p. 20)

A falta de acesso a tradicdo seria, a0 mesmo tempo, reflexo e causa
da pouca expressividade numérica de escritoras no canone. O direito de
ir e vir estd, portanto, atrelado a presenca/auséncia na biblioteca, uma
vez que matéria de vida e matéria de leitura seriam condi¢des essenciais
para a escrita, tarefa que se torna heroica em tais condi¢des. Assim, as
mulheres, o ato de escrever ganhava contornos épicos, na medida em
que cada escritora tinha a tarefa de construir em meio ao nada e, ainda,
tornar-se referéncia para as novas construtoras.
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Visto que nada do que foi dito até aqui ¢ novidade do ponto de
vista tedrico, voltemos, pois, ao nosso exercicio ficcional e, portanto,
ao nosso bairro das Senhoras. Para estas mulheres escritoras, o bairro
€ mais do que uma morada. Para elas, o Bairro significa uma conquista
ao teto todo seu, de que falava a autora real que ousamos ficcionalizar
aqui.

As senhoras e a senhora Woolf:

A senhora Woolf, aquela que ansiava por um teto todo seu, serd, por
uma questao de justica, a nossa primeira moradora. Em nosso exercicio
de vingancga, ou melhor, de nostalgia, imaginamos essa senhora menos
triste do que indica sua biografia.

Veriamos a senhora Woolf sempre apressada, caminhando pelo
bairro, frequentando floriculturas, sempre empenhada em trazer outras
senhoras para perto. Talvez até frequente a sala onde o se-
nhor Brecht conta suas historias no bairro vizinho...Sim, € possivel
imagind-la ouvindo anedotas como esta a seguir:

Uma galinha, finalmente, descobriu a maneira de resolver os
principais problemas da cidade dos homens. Apresentou a sua
teoria aos maiores sdbios e ndao havia dividas: ela tinha desco-
berto o segredo para todas as pessoas poderem viver tranquila-
mente e bem.

Depois de a ouvirem com atenc¢do, os sete sabios da cidade pe-
diram uma hora para reflectir sobre as consequéncias da des-
coberta da galinha, enquanto esta esperava numa sala a parte,
ansiosa, por ouvir a opinido destes homens ilustres.

Na reunido, os sete sdbios por unanimidade, e antes que fosse
tarde demais, decidiram comer a galinha. (TAVARES, 2005, p.
68)
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Quem sabe aconteca um intercambio. . .um novo Bloomsbury e os
bairros, de tdo préximos, venham a se tornar um s6. Mas enquanto isso
ndo acontece, vemos a senhora Woolf em busca de novas senhoras para
a vizinhanga.

A personagem de Um teto todo seu, aquela que se viu impedida de
entrar na biblioteca, tem pensamentos espirituosos. Vejamos um deles:

E curioso o fato de que os romancistas tém um jeito de fazer-nos
crer que os almogos sdo invariavelmente memordaveis por algo
muito espirituoso que se disse ou muito sabio que se fez. Rara-
mente, porém, desperdicam uma palavra sequer sobre o que se
comeu. Faz parte do consenso dos romancistas ndo mencionar
sopa, salm@o e pato, como se sopa, salmédo e pato ndo tivessem
importancia alguma, como se ninguém jamais tivesse fumado
um charuto ou bebido um copo de vinho. Aqui, no entanto, to-
marei a liberdade de desafiar esse consenso e dizer-lhes que o
almoco, nessa ocasido, comecou com um filé de linguado num
prato fundo sobre o qual o cozinheiro da universidade espalhara
uma cobertura do mais alvo creme. .. (WOOLEF, s.d., p. 15)

Esse pensamento espirituoso nos faz refletir que este bairro terd um
restaurante. Mas antes de imagind-lo cheio de senhoras que comem,
bebem e dizem coisas espirituosas € preciso imaginar quem sao essas
senhoras. A senhora Lispector talvez gostasse de estar a mesa a comer
perdizes. Na verdade, € muito facil imagina-la tendo uma epifania dian-
te do “gato sem rabo” que passa sorrateiro e leva a personagem de
Virginia a outro almogo, um almoco alegre, antes da guerra.

Definitivamente, ndo podemos mais passar sem a presenga da se-
nhora Lispector entre nés. Ela seria uma 6tima companhia, um pouco
avessa as reunides sociais, as vezes, mas a senhora Woolf, agora menos
triste, saberia como contornar tais situacdes. Nos encontros, que pode-
mos imaginar frequentes, elas falariam de gatos sem rabo ou de cegos
que mascam chicle. E falariam ainda da necessidade de trazer outras
senhoras ao bairro. A Sra. Woolf diz: “A ficcao deve ater-se aos fatos,
e, quanto mais verdadeiros os fatos, melhor a ficcao” (Idem, p. 22). A
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senhora Lispector ndo d4 bem a entender se concorda ou ndo, gosta de
manter o mistério. E assim que todos a veem no bairro.

Do restaurante ou da biblioteca, de vez em quando, se ouve cantar
uns versos simples. .. “Terra da fraternidade. O povo € quem mais or-
dena”. Sao muitas vozes a entoar esse canto pelas ruas, mas uma se
destaca: € o canto da senhora Horta. Essa senhora vive a escrever
cartas...mas ndo sdo cartas que toda a gente possa ler, alguns pen-
sam. Nessa senhora, estdo sintetizadas muitas outras: a senhora do
Alcoforado, a que iniciou a tradi¢ao de escrever cartas com o corpo;
a senhora Safo, aquela que primeiro teve um bairro todo seu; a se-
nhora Espanca, que também falava em desejo fisico, e muitas outras,
das quais ndo teremos tempo/espago para falar aqui.

O tempo/espaco que temos seria escasso para falar a sério mesmo
que fosse apenas de uma dessas senhoras. Contudo, como este texto
nao se propOs a um designio que poderiamos chamar de sério, foi pos-
sivel tocar apenas em seus nomes, evocando uma ou outra caracteristica
de estilo ou personalidade. Esta feito o nosso pequeno plano para um
bairro, imperfeito quando se vé de cima: 1) faltam muitas senhoras,
mas entendamos que se trata apenas de um bairro, nao de uma cidade
ou de um pais. 2) a diversidade linguistica do outro bairro ji ndo € tao
exemplar aqui, isso € realmente um problema, mas deixemos isso na
conta da tdo bem conhecida falta de neutralidade do canone.
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O corpo e a sexualidade no romance
As meninas

Leda Marana Bim!

Embora o corpo feminino e o corpo masculino desde os anos 60
ja sejam um considerdvel objeto de estudo do feminismo, é somente a
partir dos anos 80 que a pesquisa sobre o corpo e corporeidade alcanga
seu auge. Os estudos corporais na midia e na literatura focam, por
exemplo, como os discursos de poder, a cultura e a ideologia de um
determinado local sdo inscritos e reproduzidos no corpo?.

No ambito dos estudos de género, o corpo deve ser investigado
tanto em sua dimensao invidual e pessoal quanto em sua dimensao cole-
tiva, posto que as representacdoes masculinas e femininas materializam-
-se em ambas. Na Antropologia e na Histéria, os conceitos de corpo
sdao marcados pela propria percepcao e influenciam imagens religiosas,
sexuais e politicas e contribuem para a formacdo da identidade cole-
tiva. A partir dos anos 70, juntamente com os movimentos feministas,

! Universidade de Hamburgo.

2 Exemplos das formas de inscri¢io e reproducio dos discursos de poder, cultura e
ideologia no corpo sdo os padrdes de beleza do século X VII, em que homens e mulhe-
res maquiavam o rosto com uma quantidade excessiva de pdés-de-arroz. Um exemplo
mais atual sdo os corpos malhados e cirurgicamente modificados que correspondem
ao ideal de perfeicdo, tdo sonhado por muitos.
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o corpo feminino comecou a ser tema explorado, pois as mulheres exi-
giam o direito de decidir sobre o préprio corpo e sexualidade (aqui
temos como exemplo a pilula no controle da natalidade, a luta para
obtenc¢do do direito ao aborto, etc.). Com os trabalhos de Foucault sur-
gem novas perspectivas para entender a relacdo que o poder e o saber
exercem sobre o corpo singular e coletivo através da disciplinagdo.

Sao nos textos literdrios que certos conceitos sobre o corpo nos sao
apresentados e sdo neles que se situam as questdes acerca da maneira
de lidar com eles, enquanto procedimentos inovativos ou tradicionais.
Nos anos setenta, muitos foram os textos produzidos a partir do debate
da liberacao e revolucao sexual, que pretendiam contribuir, principal-
mente, para a melhoria da qualidade da vida sexual de casais em geral.
As lutas feministas voltaram-se para a sexualidade, com o propdsito
de alcancar e liberar o prazer feminino. Segundo Lucila Scavone, para
o feminismo, o corpo € “uma questdo, como um lugar de disputa de
poderes, de prazeres desiguais, de sofrimentos inevitaveis, de subjec-
tividade multiplas™®. No ambito deste artigo, ndo serd possivel redigir
todos os aspectos da teoria do corpo e da sexualidade, atendo-me a
algumas reflexdes ja ditas acima.

O objetivo deste trabalho € analisar o romance As meninas de Lygia
Fagundes Telles, publicado no ano de 1973, em que veremos como o
corpo, considerado um veiculo de memdria cultural e essencial na cons-
trucdo tanto da feminilidade quanto da masculinidade, mesmo com a
influéncia de movimentos sociais, como o feminismo que lutava pelos
direitos sociais e corporais das mulheres, nao foram suficientes para
quebrar determinados tabus das camadas sociais brasileiras dos anos
70. Além disso, trataremos de alguns aspectos do corpo e da sexuali-
dade presentes no romance.

3 Lucila Scavone, “Corpo e sexualidade, entre sonhos e luzes”, in Carmen Susana
Tomquist, Mara Coelho de Souza Lago, Clair Castilhos Coelho, Teresa Kleba Lisboa
(orgs.), Leituras de Resisténcia. Corpo, violéncia e poder, vol. 1, Floriandpolis,
Editora Mulheres, 2009, p. 465.
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Lygia Fagundes Telles constréi seu universo ficcional em um inter-
nato catdlico no Brasil dos anos 70, quando o Brasil vivia sob o regime
da Ditadura Militar do governo Médici, um dos regimes mais repres-
sores e censuristas na histéria da ditadura. E neste internato que trés
meninas, universitarias, de diferentes classes sociais e experiéncias de
vida encontram-se, enquanto seus valores sociais as afastam: Lia Melo
Schulz, estudante de Ciéncias Sociais e militante de esquerda; Lorena
de Melo Vaz, intelectual rica; Ana Clara, estudante de Psicologia, de
classe média baixa e com gana de mudar seu estatus social a qualquer
custo. Assim, estd completa a piramide, metdfora usada para designar
estes trés mundos, que segundo Débora R. de S. Ferreira “[... ] embora
seja uma, tem lados diversos [...]"*. E, por conta da junc¢do de perso-
nagens femininas com trajetérias de vida e biografias tdo distintas, o
que se pretende € tracar a histéria dessas mulheres urbanas em um es-
pecifico e particular contexto social e politico, sem estendé-las para o
ambito universal. Universalizac¢des so trariam, neste caso, exclusdes’ e
até restrigdes, que comprometeriam os exemplos em pauta. Da mesma
forma, o corpo e a sexualidade de cada uma delas sdo compreendidos
e sentidos de maneiras distintas, como veremos nos exemplos selecio-
nados.

A primeira personagem, com a qual gostaria de comecar, ¢ Ana
Clara. Ela provém de uma familia humilde, foi testemunha durante
toda a infancia da promiscuidade e das surras que a mae levava dos
homens, com quem se envolvia, como se V€ nas seguintes passagens:
“Os tipos nojentos que ela levava pra cama”® e “Tome agora sua sopa
com a baratona eu disse chorando de medo enquanto ele sacudia mi-
nha mae pelos cabelos e ia me sacudir também bébado de ndo poder

4 Débora R. de S. Ferreira, Pilares Narrativos: a construcdo do eu na prosa con-
tempordnea de oito romancistas brasileiras, Florian6polis, Editora Mulheres, 2004,
p. 151.

3 Judith Butler, “Fundamentos contingentes: o feminismo e a questio do «pds-
-modernismo»”, Cadernos Pagu (11), 1998, p. 17.

6 Lygia Fagundes Telles, As meninas, 32% edi¢do, Rio de Janeiro, Rocco, 1998, p.
81.
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parar de pé.”’. Na falta de recursos, a menina lembra-se de como a
mae financiava os tratamentos dentdrios, ou melhor dizendo as pon-
tes dentdrias: a saida era a o pagamento do trabalho através do sexo.
Era desta mesma maneira que Ana Clara, ainda crianga, era obrigada a
agir para ter os dentes tratados: “Cresci naquela cadeira com os dentes
apodrecendo e ele esperando apodrecer bastante e eu crescer mais pra
entdo fazer a ponte. Uma ponte pra mae e outra pra filha. Bastardo.
Sacana. As duas pontes caindo na ordem de entrada em cena. Primeiro
a da mie que se deitou com ele em primeiro lugar e depois. .. “®. Estas
lembrancas ficam marcadas ndo apenas na memoria, mas para sempre
no corpo da garota através de pontes dentérias. Neste caso, tem-se aqui
um exemplo do que chamarei de corpo invadido, ou seja, o corpo to-
mado como propriedade e objeto de troca em uma sociedade, em que o
corpo feminino representa uma recompensa.

Este acontecimento vivido pela personagem na infancia, influencia-
rd sua vida quando mais velha, tornando-se o corpo um objeto, um
meio de ascensdo social. Ana Clara, cuja beleza era estonteante com
cabelos ruivos, seios e pernas grandes, decide casar-se com um homem,
por quem ndo possui nenhuma afei¢do, mas sim asco, apelidando-o
de escamoso, na esperanca de ascender socialmente. Sendo assim, o
corpo passa a ter um papel importante para a garota, pois € ele que
poderd levar a conquista do casamento, possibilitando-lhe uma vida de
luxo e tranquilidade financeira. Ele €, portanto, um objeto de desejo
dos homens. Porém, o corpo que seduz deve ser puro, intacto, ja que
a condicdio para a realizacdo do casamento’ é a virgindade da moca:
“Quer virgem o escamoso. J4 andou com tudo quanto é vagabunda

7 Ibidem, p. 38.

8 Ibidem, p. 35.

9 Segundo Jeni Vaitsman no artigo “Género, identidade, casamento e familia na
sociedade contemporinea”, até meados dos anos 60, o casamento era a inica maneira
oficial de compromisso das rela¢cdes amorosas e sexuais na classe média urbana bra-
sileira. Ver: Vaitsman Jeni, “Género, identidade, casamento e familia na sociedade
contemporanea”, in Rose Marie Muraro, Andrea Brandao Puppin (org.), Mulher, Gé-
nero e Sociedade, Rio de Janeiro, Relume Dumara, FAPERJ, 2001.
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mas na hora”!’. Desta maneira, os preconceitos relacionados a mulher
sdo revelados de forma clara, sendo que a virgindade € a representacao
da integridade e inocéncia feminina.

Ana Clara vai a fundo para realizar seu desejo de ascendéncia social
e, para isto, decide até mesmo prestar-se a uma operacao plastica do hi-
men com o dinheiro emprestado por Lorena, para tornar-se fisiologica-
mente virgem: “E o monte de oriehnid'! que vou emprestar (dar) para o
cerzido na zona sul?”'2. Todavia, um dos problemas que mais a afligem
¢ a impossibilidade de ter orgasmos. Nota-se que o sexo € visto como
uma obriga¢do em busca da satisfagdo do prazer alheio, como quando,
ainda dormindo, é acordada pelo namorado que quer manter relagdes
sexuais: “Por que nunca posso dormir o quanto quero? Por que tem
sempre alguém me cutucando, vamos fazer um amorzinho vamos fazer
um amorzinho? [...] Max eu te amo. Eu te amo mas nfo sinto nada
nem com voc€ nem com ninguém. Faz tempo que ja ndo sinto nada.
Travada”'®. A menina ndo descobre o prazer sexual, mas sim as di-
ficuldades organicas do prazer, revelando sua sexualidade conturbada,
tema que percorre toda a narrativa. Ela sabe que na noite de nupcias, o
noivo exigird sexo e, para isto, ja tem em mente um plano para fingir o
orgasmo: ‘“Vai querer transar. E dai? Me atocho de 6leo Johnson e ele
vai achar que ndo tem na casa ninguém melhor”!'*. Vemos, portanto,
a necessidade de satisfazer as vontades do outro, sem a preocupacao
do alcance da sexualidade prazerosa. Vale lembrar que um dos alvos
principais de luta do feminismo seria justamente desprender o sexo das
praticas reprodutivas.

Juntamente com os movimentos femininos, havia também a preo-
cupacdo em meados dos anos 70 de debater a homossexualidade. Este
foi, sem ddvida, um grande passo da literatura ao tematizar a homos-

10 Lygia Fagundes Telles, As meninas, op. cit., p. 47.

1" Oriehnid (grifo meu) é a palavra dinheiro ao contrario. Segundo Lorena, dizer a
palavra dinheiro ao contrdrio traz sorte.

12 Lygia Fagundes Telles , As meninas, op. cit., p. 61

13 Ibidem, p. 33.

14 1bidem, p. 46.
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sexualidade feminina, que aqui se faz presente no romance. Primeira-
mente, tratemos do romance da personagem Lia com uma colega de
escola. A jovem, também conhecida como Lido, é filha de um ale-
mao ex-nazista e de uma baiana originéria de Salvador. Ela incorpora a
mistura étnica brasileira e europeia com seus tracos mesti¢cos, ou como
definiu Ferreira “Seus pais [...] remontam ao mito pacifico da pacifica
miscigenagio das ragas, a Lia morena”!” : “Um pé baiano, o outro ber-
linense. Alpargata Conga”!'®. A mesticagem na literatura brasileira por
vezes foi apresentada na forma de corpos atraentes e de sexualidade
aflorada. Porém, a sensualidade da menina ndo € explorada, ao contrd-
rio, o que podemos constatar € a sua masculiniza¢io, que, no romance,
fica associada ao seu engajamento contra a ditadura: “Como heranga
do pai tinha o vigor germanico, andejo capaz de fome, inverno e tortura
com travessia em rio coalhado de jacaré. Mas as propor¢des gloriosas
herdou da mae, proporcdes e cabeleira de sol negro desferindo raios
por todos os lados, que fivela, que pente consegue prendé-la? O agucar
da voz quando est4 nostélgica também € heranga baiana”™!”.

Em diversas entrevistas concedidas por ex-militantes da esquerda
durante a ditadura militar, nota-se que vérias delas renunciavam a fe-
minilidade, no que diz respeito ao vestudrio por exemplo, dando pre-
feréncia a um comportamento proximo ao masculino. O propdsito era
a maior aceita¢do nos grupos de resisténcia da época, posto que ha-
via uma clara separacdo nas atividades realizadas por homens e por
mulheres'®, sendo esta “uma esfera de atuagcdo predominantemente
masculina”. E esta a estratégia de Lia: usa sapatdes, roupas largas, 0s

15 Débora R. de S. Ferreira, Pilares Narrativos, op. cit., p. 151.

16 Ligya Fagundes Telles, As meninas, op. cit., p. 58.

17 Ibidem, p- 59.

18 Segundo depoimentos de ex-militantes, para se aproximar do comportamento
masculino, muitas guerrilheiras vestiam-se como homens e muitos dos companheiros
e companheiras tinham que viver sob abstinéncia sexual para nao perderam o foco da
revolugdo.

19 Débora R. de S. Ferreira, Pilares Narrativos, op. cit., p. 154.
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cabelos descuidados, descrita pelas amigas como a gorda, 1ésbica co-
munista.

Lia, porém, tenta se libertar dos preconceitos sociais com relagao
a sexualidade para, assim, decidir o que lhe d4 mais prazer “— Se a
gente tem vontade, tudo é bom. E eu tinha vontade de saber como
era para poder escolher. Escolhi.”?’. Experiéncias e vontades que nem
sempre eram bem vistas pela sociedade, como revela ao contar sobre
sua primeira experiéncia sexual, ocorrida ainda na adolescéncia. Em
uma conversa com um companheiro, ela revela ter tido sua primeira
experiéncia com uma mulher:

“— Vocé j4 teve sua experiéncia com mulher?
Ja.
Que genial! E entdao??!

O relacionamento entre as duas existia como uma mistura de fic-
cdo e realidade, ja que por ndo serem providas de beleza, fantasiavam
um caso de amor: “— A gente estudava junto e, como nos achdvamos
feias, inventamos namorados. Quando lembro! Como era bom se sen-
tir amada mesmo por meninos que ndo existiam. Trocdvamos bilhetes
de amor, ela ficou sendo Ofélia e eu era Richard de olhos verdes e um
certo escarnio no olhar, 6! Como ela sofria com esse escarnio”??.

Retratar a homossexualidade no inicio dos anos 70 no Brasil, seja
ela feminina ou masculina, foi um grande passo desta escritora. Porém,
o que € preciso lembrar € que tematizar a homossexualidade, mesmo
diante de todas as conquistas que os diferentes movimentos sociais
trouxeram, era um grande tabu. Para Guacira Lopes Louro, podem
haver complica¢des a partir do momento em que percebe-se que os
desejos e os interesses ndo sdo heterossexuais. A partir disto, o que
predomina € “o siléncio, a dissimulag¢do ou a segrega¢io”*. Foi exata-

20 Lygia Fagundes Telles, As meninas, op. cit., p. 5.

21 Ibidem, p. 127.

22 Ibidem, p. 1217.

23 Guacira Lopes Louro, O corpo educado: pedagogias da sexualidade, Belo Ho-
rizonte, Auténtica, 1999.
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mente isto que aconteceu com Lia, no caso Richard, e Ofélia:

“— Foi um amor profundo e triste, a gente sabia que se descon-
fiassem famos sofrer mais. Ent@o era preciso esconder nosso
segredo como um roubo, um crime.”>*

Apesar de confessar o quanto esta experiéncia lhe foi importante
para a descoberta de seus desejos e do prazer (experiéncia por demais
excitante), a revelagcdo do romance pelos pais de “Ofélia” (ndo reve-
lada ao leitor de que maneira aconteceu) fez com que Lia tivesse que
assumir a identidade de um namorado, nomeado Ricardo. A partir do
momento em que a relacdo amorosa passa a ser de conhecimento dos
pais da garota e, juntamente, com a ameaca da revelacdo de tudo, o
desejo e a atracdo chegam ao fim, ja que o desejo passa por um con-
flito com a ordem social: “Mas quando lembro, ah, por que as pessoas
interferem tanto? Ninguém sabe de nada e fica falando. Fazendo jul-
gamento, tem juiz demais”?°. Sendo assim, as meninas, despreparadas
para enfrentar a pressao coletiva, decidem entdo fingir uma nova iden-
tidade masculina, com o objetivo de evitar maiores embates:

“Uma noite ela me telefonou em prantos, a familia estava a fim
de fazer um escandalo, eu tinha que sumir, quer dizer, apare-
cer na pele de um namorado. Reinventar urgente um namorado,
o namorado do inicio daquele jogo. Teria que lhe mandar car-
tas, presentinhos assinados por um homem que ndo seria mais
Richard, que nome entdo? Até o mogo da padaria eu usei no te-
lefone, precisava da voz do Ricardo, ficou sendo Ricardo. Men-
timos tanto em fung@o dos outros que nos contaminamos com as
mentiras. Nao éramos amantes, mas cimplices. Ficamos ceri-
moniosas. Desconfiadas. O jogo perdeu a graga, ficou amargo.
Do namorado de mentira ela passou pra um de verdade. Do meu
lado, deixei-me cortejar por um primo, falou-se em noivado.”>°

24 Lygia Fagundes Telles, As meninas, op. cit., p. 128.
2 Ibidem, p. 128.
%6 Ibidem, p. 128.
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A mae de Lia, ao desconfiar da relagdo da filha, decide arrumar um
casamento para a filha, tratando a homossexualidade como um mal cu-
ravel através da heterossexualidade, tida como natural e normal: “Mi-
nha mae teve suas adivinhacdes e ficou em panico, queria me casar
urgente com o primo. O vizinho também servia, um vitvo que to-
cava violoncelo. Fez tudo para me agarrar mas catei meu nécessaire
e vim”?’. Conforme Cristina Ferreira-Pinto®®, a experiéncia sexual de
Lia foi uma importante etapa em seu processo de crescimento, um for-
tuito acontecimento em sua vida, nada impedindo sua decisdo pela he-
terossexualidade?. No entanto, o caso amoroso entre as duas jovens
foi rompido pela vontade da familia delas. Mas o que vemos é também
uma tentativa de controle social, no caso da familia, frente a experién-
cia sexual das jovens, o que garante o retorno a heteronormatividade
estabelecida na ordem patriarcal. Lia, depois do acontecido, mantém
relagcdes sexuais com um colega militante virgem e apaixona-se por
Miguel, que também fazia parte da militdncia contra a ditadura militar.

A igreja €, da mesma forma, um espaco de criticas, pois que, em-
bora rejeite atos sexuais antes do casamento, assim como a homosse-
xualidade, segundo o romance, nela ocorrem tais casos. As irmas do
internato catdlico encontram-se as escondidas, sendo a relacdo sexual
entre duas mulheres de estranhamento menos pecaminoso: “— Nao € o
telefone, Irma? [...] Crises de consciéncia, coitadinha. Sabe que é me-

27 Ibidem, p. 128

28 Cristina Ferreira-Pinto, Gender, discourse and desire in twentieth-century Bra-
zilian women’s literature, West Lafayette, Ind., Purdue University Press, 2004, pp.
135-136.

29 Cristina Ferreira-Pinto discute acerca da homossexualidade em obras de Lygia
Fagundes Telles e Myriam Campello. A autora afirma que “[...] in As meninas
(1973), Telles presents a less prejudiced view of lesbianism, depicting it in a straight-
forward manner. Nevertheless, the homosexual experience is practically an accident
in the characte’s life. Lido, one of the three protagonists, has her first sexual expe-
rience with another young woman, and this initiation is characterized as a stage in
her process of growing up. In other words, it is a «passing phenomenon» in a pro-
cess of development that eventually will take her to heterosexual «normalcy», in a
representation of lesbianism not at all uncommon.”
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nos grave fazer amor com mulheres mas ainda assim deve se queimar
na curti¢cdo”*” ou no comentério que Lorena faz de Irma Clotilde, que,
sem querer, deixa cair uma carta particular, revelando um caso amo-
roso com Irma Priscila: “A corrida para o quarto de Irma Priscila tem
que ser descal¢a. Os cochichos. Os suspiros, freiras devem suspirar
dobrado no amor’3!.

E, por fim, chegamos a Lorena. Das trés meninas é a unica que
busca descobrir os prazeres do corpo através da masturbacdo, narrando
sem pudores a amiga Lia as sensacdes ao pratica-la:

“Masturbacdo? Aquilo? Treze anos, licdo de piano. O Campo-
nés Alegre. Participei tanto da alegria que a banqueta oscilava
para a frente e para trds, o ritmo se acelerando, acelerando. A
ansia no peito, o sexo pisoteando a almofada com a mesma vee-
méncia das mios martelando o teclado sem vacilagdo, sem erro.
Nunca toquei tdo bem como naquela tarde, o que hoje me parece
completamente extraordindrio. Desci da banqueta como de um
cavalo [...]73?

Entretanto, prefere manter-se virgem a espera de seu amado, M. N
(Marcus Nemesius, um homem casado com quem sonha ter um caso
amoroso). Ou seja, neste caso o sexo estd arraigado aos padrdes ro-
manticos e tradicionais burgueses, embora ela mesma afirme entender
tudo na teoria. Insatisfeita com seu corpo, receia nao ser atraente o
suficiente para agradar M. N: “Eu podia ser menos insignificante, ndo
podia? Pernas de palito. Desbotadinha, olha ai, me torro no sol e o
sol ndo cola em mim. Magndlia Desmaiada. O pior sdo estes peitinhos
pobres, oh, Oh!”3?. Deste modo, sua primeira vez com o amado ndo
passa das fantasias.

Jano caso da mae de Lorena temos um exemplo da mulher de meia-
-idade em busca da eterna juventude corporal. Depois da morte do

30 Lygia Fagundes Telles, As meninas, op. cit., p. 150.
3 Ibidem, p. 155.

32 Ibidem, p. 20.

33 Ibidem, p- 61.
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pai de Lorena, apaixona-se por um rapaz mais jovem, 0 vulgo
Mieux, submetendo-se a diversas cirurgias plésticas por temer a velhice
e o abandono do noivo: “Maezinha fazia goiabada, cuidava do jardim,
bordava toalhinhas e era glinglue-glongue. Agora faz plastica, mas-
sagem, andlise e principalmente faz amor com outro homem™**. Ou
seja, o corpo € moldado e disciplinado a beleza fisica e a juventude,
conduzido pelo olhar alheio e para agrada-lo, como se o corpo femi-
nino se tornasse invisivel na velhice. Mas, mesmo diante das diversas
operacdes cirdrgicas realizadas, a verdadeira idade da mulher € reve-
lada através da voz, que como algumas partes do corpo nio permite ser
modificada ou das varizes nas pernas:

“Maezinha disse que ela foi bonita, milhares de apaixonados e
fogos de artificios, enfim, agora ndo ¢ mais e continua como se
fosse, coitadinha. [...] J4 fez plastica até no pé, usa vestidos de
jeunesse dorée 14 do tempo dela e faz aquelas caras. Até para o
Fabrizio insistiu no charminho, estdvamos no cinema e ela co-
mecgou a mostrar pela abertura da bata oriental (adora essas ba-
tas) um pedago do joelho e nesse pedaco tinha varizes. Ficamos
tao deprimidos e ela continuava, tinha operado os seios e pre-
cisava mostrar como estavam bacanas, ah! quinze anos. E os
malvados dos médicos botando lenha na fogueira, que tal agora
a orelha? Mas a voz que ndo fez pléstica é aquela esponja de fel,
a voz tem a idade verdadeira e nio esconde um botio”3

Desta maneira, o corpo ao mesmo tempo em que estd sendo mode-
lado e aperfeicoado com a finalidade de ser aceito e desejado, mostra
também seus limites

O romance As meninas percorre as diferentes caminhadas de trés
jovens em seus processos de formacdo, que vacilam entre os papéis
tradicionais da sociedade e a tentativa de adaptagc@o as novas relagdes
de genéro. E através do corpo e da sexualidade que elas tentam quebrar

34 Ibidem, p. 62.
35 Ibidem, p. 68.
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certos tabus no que diz respeito a condi¢do e a sexualidade femininas,
o que nem sempre lhes sucedia devido aos valores sociais e morais de
uma sociedade repressiva e controladora. Da mesma forma, a op¢ao
politica parece indicar, pelo menos neste romance, a possibilidade de
adoc¢do de uma respectiva op¢ao sexual.
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O discurso do corpo feminino no Estado
Novo: da Mocidade Portuguesa, ao folclore
e ao Verde Gaio

Maria Jodo Castro!

A “Nova Mulher” e a criacao da Mocidade Portuguesa
Feminina

O lema “Deus, Patria, Familia” preconizado pelo regime de Ant6-
nio de Oliveira Salazar (1889-1970) fundamentou a politica com base
numa sociedade onde os valores tradicionais, assentes no catolicismo
e no nacionalismo, constituiam o garante da concretizacdo da nova so-
ciedade fascista. O papel da mulher seria o de filha, esposa, mae e
dona de casa, ou seja, o de obediéncia para com o chefe da familia, pai,
irmao, ou marido. Em harmonia com esta norma, foi dado énfase ao
corpo feminino enquanto corpo santo disponivel a devotar a sua exis-
téncia aos outros. Para que este cendrio fosse ideal, o género feminino
ndo devia alargar as fronteiras fisicas, permanecendo no recato do lar,
lugar de elei¢do e devocao, onde a mulher devia aprender a abnegacao,

! Instituto de Histéria de Arte (IHA — FCSH/UNL).
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a paciéncia, a resignacdo e a entrega. Assim, o papel da mulher foi
submetido a supremacia da autoridade marital, esclarecedora da forma
como a teoria da complementaridade e da atribui¢do de esferas separa-
das de actuacdo se definia a partir do género.

No que concerne as leis relativas aos direitos da mulher e a sua si-
tuacdo na sociedade, na familia e no trabalho, o Estado Novo comecou
por basear-se na Constitui¢do de 1933 onde se impunha que a resigna-
cdo do género feminino permitisse aceitar o seu lugar com dignidade e
alegria. Com efeito, a politica do Estado Novo ao pretender criar “um
Homem Novo” teve a aspira¢do de aproximar a situacdo da mulher do
ideal masculino. A via pela qual esta pretensdo foi posta em prética
foi através da educacdo das jovens enquadrando-as em organizagdes
femininas.

A partir de 1934 comecgaram a surgir associa¢des femininas organi-
zadas pela Accdo Catolica Portuguesa, criada pelo episcopado de Pio
XI e, nesse mesmo ano, surge a Juventude Catélica Feminina. Para
completar este cendrio, no ano de 1936, o ministro da Educagdo Nacio-
nal, Anténio Carneiro Pacheco (1887-1957) decidiu criar organizagdes
oficiais juvenis dirigidas por comissdrios elegidos pelo Ministério da
Educacdo Nacional com o objetivo de estimular o desenvolvimento in-
tegral da capacidade fisica da juventude, a formacdo do caricter e a
devocdo a Patria no sentimento de ordem, no gosto da disciplina e no
culto do dever. Logo nesse ano surge a Mocidade Portuguesa (MP)? e
a Legido Portuguesa®. Quanto ao género feminino, o objetivo principal
da politica educativa era o de reeducar as mulheres adultas e educar
as criangas e as jovens enquadrando-as em organizacdes estatais. Com
esse proposito, o de edificar organizacdes que ajudariam a “moldar” a
“Nova Mulher” portuguesa, incutindo-lhes a no¢do de estarem a cons-
truir uma sociedade perfeita, Anténio Carneiro Pacheco criou a Obra
das Maes para a Educacdo Nacional (OMEN), e, um ano mais tarde,

2 Decreto-Lei N.° 26 611, de 19 de Maio de 1936, em cumprimento do disposto
na Base XI da Lei N.° 1941, de 19 de Abril de 1936
3 Decreto-Lei N.° 27 058 de 30 de Setembro de 1936.

www.clepul.eu



O discurso do corpo feminino no Estado Novo: da Mocidade
Portuguesa, ao folclore e ao Verde Gaio 269

em 1937, a Mocidade Portuguesa Feminina®*. Dirigida as camadas jo-
vens femininas da populagdo, tinha por objetivo ajudar na formacao do
cardcter e na devogdo a pétria, no sentimento da ordem, no gosto da
disciplina, no culto dos deveres morais, civicos e militares, bem como
estimular o desenvolvimento integral das suas capacidades fisicas e €
esse campo de acdo que interessa aqui analisar.

Obrigatdria para todas as raparigas, dos sete até aos catorze anos,
estudantes ou ndo, e para as alunas do primeiro ciclo dos liceus, a Mo-
cidade Portuguesa Feminina considerava-se uma organizagao apolitica,
que se limitava a formar jovens para o lar e para “certas profissoes fe-
mininas”. Contudo, ndo se imiscuiu de transmitir uma ideologia tinica
no sentido de que a mulher tinha uma missao exclusiva: a de criar uma
renascenca da grandeza de Portugal. Claro que, o Estado Novo assu-
miu um controlo ideoldégico transversal que garantia a inviolabilidade
das préticas sociais e das crengas religiosas, alargando o seu interven-
cionismo com o objetivo de educar a “Nova Mulher”.

Como dizia o Regulamento no seu artigo 1°, a Mocidade Portu-
guesa Feminina “tem por fim estimular nas jovens portuguesas a for-
macao de carécter, o desenvolvimento da capacidade fisica, a cultura do
espirito e a devogao ao servico social, no amor de Deus, da Pétria e da
Familia™. Isso significava que a formagio integral era triplice: moral,
fisica e intelectual. Dentro do ambito da reflexdo proposta, cabe evi-
denciar, o aspecto fisico, dentro do qual a formacao da organizacgao vi-
sava “o fortalecimento e a defesa do organismo tanto como a disciplina
da vontade, a confianga no esforco proprio, o espirito de solidariedade
e lealdade; vida alegre, vida sadia, mas vida nobre e elevada!”®.

Em Maio de 1938, poucos meses depois da criacdo da Mocidade
Portuguesa Feminina, e numa entrevista no jornal O Século, Francisco
Nobre Guedes Guedes (1893-1969), o seu primeiro comissario nacio-
nal afirmava que “ao modernismo, a desenvoltura, tem de ser dado um

4 Decreto-Lei N.° 28 262, de 8 de Dezembro de 1937.
5 MPE, Organizagdo e Actividades, Lisboa, SPN, 1962, p. 6.
6 Ibidem, p-7
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limite (...). A mulher portuguesa deve ser desenvolta embora deva
manter virtudes cristis e caseiras. Deve procurar a desenvoltura fisica
através da pratica de exercicios mas sé certos exercicios. Daqui a qual-
quer coisa que tenda para a masculiniza¢do da rapariga vai a distancia
que separa a razdo da loucura”. O comissdrio esclarecia assim o mo-
tivo da sua rejei¢dao de uma missao de militarizagdo feminina: desviaria
do género qualquer atividade que implicasse esfor¢os excessivos e uma
influéncia desmoralizadora das virtudes, uma vez que o exercicio exa-
gerado “poderia causar o esgotamento fisico em vez de dar sadde e
causar vaidade, inveja, e despeito”®. Daf que se tenham organizado ati-
vidades a partir de uma estratégia de exercitacio vigiada e controlada
da condigdo fisica.

Influéncias estrangeiras na criacio de um espirito
nacionalista

Na altura em que foi criada a Mocidade Portuguesa Feminina, na
Alemanha e na Itélia j4 existiam organizacdes estatais que enquadra-
vam a juventude e as mulheres e que inspiraram o Estado Novo a re-
produzir a ideia, ainda que “aportuguesando” o conceito.

Em 1936, o préprio ministro da Educac¢do Nacional, Anténio Car-
neiro Pacheco, deslocou-se a Itdlia e a Alemanha para estudar o funcio-
namento das organizagdes juvenis ai sediadas. A convite da MP, muitas
delegacdes da Hitlerjugend, visitaram Portugal e embora o intercAmbio
fosse real, pretendia-se que a organizacdo “ndo fosse nem hitleriana
nem balila. Portuguesa, portuguesa!”®. Assim, houve o cuidado de

7 Citado por Irene Fluser Pimentel, Contributos para a Histéria das Mulheres no
Estado Novo: as organizagoes no Estado Novo. A “Obra das Maes pela Educagdo
Nacional e a Mocidade Portuguesa Feminina”, Lisboa, FCSH, UNL, 1996, p. 324.

8 Boletim da MPF, N.° 27, Julho de 1941.

9 Frase inserida num texto ficcional intitulado “Trés Mocidades”, do Boletim da
MPF, de Setembro de 1939.
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esclarecer que havia diferencas entre o “equilibrado nacionalismo” do
Estado Novo e os nacionalismos totalitdrios e expansionistas da Ita-
lia e da Alemanha, bem como entre a organizacdo feminina lusitana e
os movimentos congéneres fascista e nacional-socialista, conforme se
pode ler no Boletim da MP de Dezembro de 1937.

Neste intercambio politico-ideoldgico, a visita do representante da
juventude hitleriana a Portugal em 1938, Hartmann Lauterbacher
(1909-1988), reforgaria a “colagem” a Hitlerjugend do Fiihrer disso
sendo exemplo o discurso que proferiu: “S6 os Estados autoritdrios
tém um futuro a sua frente e as juventudes sdo a melhor garantia desse
futuro e de um renascimento que todos preconizam”'?.

Um intercambio durdvel iniciou-se entdo. Os primeiros dirigentes
da organizacdo portuguesa deslocaram-se frequentemente a Alemanha,
a Italia e a Espanha para recolherem experiéncias e ensinamentos e as-
siduamente a imprensa nacional deu conta dessas viagens. Por outro
lado, foi frequente o envio de delegagdes estrangeiras a Portugal para
participarem em provas desportivas e desfiles. O ato inaugural da MP
revestiu-se de singulares contornos propagandisticos: a apresentacio
de uma delegagdo nos Jogos Olimpicos de Berlim, logo no ano da sua
criacdo, em 1936. Embora as trés dezenas de filiados que ai se deslo-
caram ndo fossem competir nos Jogos, pretenderam veicular a imagem
da estrutura sélida da institui¢io que ainda ndo safra do papel'!. Ja
em Lisboa, Pinto Coelho (1912-1995), secretédrio-inspetor da organiza-
¢do, que fora o delegado nacional, e que conduzira o grupo portugués a
Alemanha, referia que “se tanto for necessario imitaremos as heroicas
juventudes da Itdlia, da Alemanha e da Espanha”!?. Apesar da Opera

10« gr, Hartmann Lauterbacher, da Juventude Alem4, visitou oficialmente a «Mo-
cidade Portuguesa»”, O Jornal da MP de 2 de Marco de 1939, p. 2, citado por Joa-
quim Vieira, Mocidade Portuguesa, Homens para um Estado Novo, Lisboa, A Esfera
dos Livros, 2008, p. 91.

" Apesar da criacdo oficial da Mocidade Portuguesa em Maio de 1936, a sua
deslocag@o a Alemanha tem lugar em Agosto quando ainda ndo tinha havido tempo
para efetivar a organizacdo no cendrio nacional.

12 Lopes Arriaga, Mocidade Portuguesa — Breve Histéria de uma Organizagdo
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Nazionale Balilla e da Hitlerjugend terem tido niicleos em Portugal, as
relacdes entre essas organizagdes mantiveram ‘“‘afinidades sim, decal-
que ndo”!3.

Todo este percurso de incutir um espirito nacionalista foi igual-
mente vdlido para a Mocidade Portuguesa Feminina. Num nimero da
revista Menina e Mo¢a dedicada a organizagdo feminina, podia ler-se:
“Atencdo Raparigas: o desporto revela o cardcter’'*. Nessa senda, o
seu leque de atividades fisicas desenvolvidas abriu-se a gindstica, aos
jogos e desportos mas excluia as competi¢des atléticas e mesmo alguns
desportos, considerados prejudiciais 2 missao natural da mulher e tudo
o que pudesse ofender a delicadeza do pudor feminino. Porém, logo
no inicio se constatou as escassas habilitacOes das filiadas para dirigi-
rem as vdrias categorias de instrucdo fisica. Tentando colmatar essa
falta, foi criado no comego de 1938, o Primeiro Curso de Instrutoras
de Educacao Fisica, que funcionou no liceu Maria Amadlia e que foi
dirigido pela professora sueca, Anna Ingrid Ryberg. Assim, a par da
sOlida formagdo moral, religiosa e nacionalista, as futuras instrutoras
aprenderam a ensinar gindstica, jogos e alguns desportos, frequentando
aulas de anatomia, higiene e primeiros socorros. O curso durou dois
anos, ao fim dos quais sairam trinta e seis instrutoras de educacao fi-
sica'>. Ao longo dos anos subsequentes, promoveram-se reciclagens
técnico-pedagdgicas ministradas através dos Boletins para Dirigentes
da Mocidade Portuguesa Feminina que constituiam uma espécie de ma-
nual de circulagao restrita.

A educagao fisica da Mocidade Portuguesa Feminina subordinava-
-se ao espirito nacionalista ao pretender “uma formacdo harmoénica da

Salazarista, Lisboa, Edi¢cdes Terra Livre, 1976, p. 56, citado por Joaquim Vieira, op.
cit., p. 98

130 Jornal da MP de 2 de Margo de 1938, p. 1, citado por Joaquim Vieira, op.
cit., p. 91.

14 Menina e Moga, N.° 162, Julho/Agosto de 1961, p. 6.

15 Ver Carlos Ferreira, A Educacdo Fisica da Mocidade Portuguesa Feminina e
a Educacdo Fisica Liceal. Similitudes e Diferencas, Porto, Faculdade do Desporto,
Universidade do Porto, 2007, p. 53.
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alma e do corpo das suas filiadas”!® mas é ébvio que, acima da pré-

tica de educacdo fisica, gindstica e desportos, estava a preparacdo para
o lar, num discurso formal rigoroso e controlado, em concomitancia
com a ideologia do regime salazarista e de que € exemplo o artigo de
Lina Cardoso na revista Natura que “exorta as mulheres que vao ser
maes a praticarem atividade fisica, em prole da satde e de darem filhos
robustos™!”.

Da ginastica aos uniformes e a criacao de um “‘espirito
ideal”

Para concretizar este plano, os dirigentes da Mocidade Portuguesa
Feminina decidiram criar um programa baseado na maxima “uma alma
sd num corpo sdo” que tinha em vista a saide e o fortalecimento do
cardcter. A educacdo fisica foi associada a higiene e, apesar de limi-
tadora, permitiu uma oportunidade de prética de exercicio regular que
veio contribuir para a constru¢do de um discurso para o corpo femi-
nino. Por outro lado, o incitamento a atividade fisica das suas associa-
das preconizava a incidéncia de movimentacao dos corpos em linhas
duras, inspiradoras da verticalidade e rigor, e que se exibiam em es-
quemas rigidos e geométricos, conforme se v€ na revista da Mocidade
Portuguesa Feminina de Agosto de 1941'8: as ginastas exibem-se em
cima da trave olimpica, em espaldares ou penduradas de cordas, sem-
pre em forma alinhada. Estas apresentacdes em gindsios foram também
fotografadas na Menina e Moga e no Jornal llustrado de 1 de Janeiro
de 1941.

Segundo os principios aprovados pelo I Congresso Nacional da Mo-
cidade Portuguesa, os exercicios de gindstica teriam um carécter colec-
tivo no sentido de contribuir para a disciplina e a obediéncia as regras.

16 Boletim da MPF, N.° 40, Agosto de 1942.
7 Natura, Ano I, N.° 9, Janeiro de 1943, p- 11.
18 Agosto de 1940.
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Dai que o método escolhido para a prética da gindstica tenha recaido
sobre as propostas de Ling'®, um sueco cuja doutrina j4 havia sido posta
em pratica por outros regimes totalitirios europeus em realizacoes de
movimento de massas de exorta¢ao nacional.

Ainda que primando pela auséncia de demonstragdes publicas uma
vez que tais competicdes de indole atlética “sdo prejudiciais a missao
natural da mulher”?°, no festival de inauguracdo do Estddio Nacional
em 1944, a FNAT?! exibiu uma classe de gindstica feminina que ajudou
a “colorir” o ideal de ordem e vigor da nacdo. A partir dos anos 50, as
filiadas da Mocidade Portuguesa Feminina passaram, ao contrario do
que sempre fora decidido desde o decénio de 1930, a participar com a
Mocidade Portuguesa Masculina em exibi¢des de gindstica e de dancas
regionais nos festivais de 10 de Junho no Estddio Nacional. Para além
de ministrar gindstica, jogos e alguns desportos, a Mocidade Portu-
guesa Feminina apoiou as dancas acrobaticas e as dancas regionais que
ajudavam a reeducar os espiritos € o corpo, numa ‘“‘nova renascenga”
portuguesa.

Paralelamente, o exercicio fisico feminino seria a bandeira erguida
pela Comissdo de Senhoras Pro-Desportos Femininos que haveriam
de lancar uma campanha pela criagdo de um Gindsio Feminino??, que
acabou por ver a luz do dia sob o nome de Gindsio Feminino Portugués,
a 13 de Dezembro de 1937, com a tomada de posse da sua primeira
direccdo presidida por Maria Aires, alguns dias depois da criacdo da
Mocidade Portuguesa Feminina.

Como foi visto, o discurso do corpo feminino, nas suas manifes-
tacOes fisicas, foi entendido como um reflexo das qualidades morais
do sujeito, e dai que ndo tenham sido s6 as praticas de exercicio fisico
que foram estruturadas a partir de uma linha ideoldgica concreta; dos

19 Per Henrik Ling.

20 Regulamento da Mocidade Portuguesa Feminina, citado por Irene Flunser Pi-
mentel, op. cit., p. 161

2! Fundagio Nacional para a Alegria no Trabalho.

22 Irene Flunser Pimentel, Mocidade Portuguesa Feminina, Educada para ser boa
esposa, boa mde, catdlica e obediente, Lisboa, A Esfera dos Livros, 2008, p. 158
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uniformes ao penteado, tudo o que ajudasse a produzir um “espirito
ideal” das raparigas portuguesas, foi construido por forma a criar uma
imagem exemplar, uma vez que todo o ensino estava subordinado ao
espirito nacionalista.

No que se refere aos uniformes, eles foram elaborados de acordo
com os agrupamentos etdrios, tendo sempre em atencdo o diluir dos
contornos do corpo em figurinos amplos, sugerindo mais do que mos-
trando, embrulhados que estavam na honra e no pudor. Em Novem-
bro de 1939, o comissario nacional da Mocidade Portuguesa Feminina
1mpds, nos liceus e nos colégios, um modelo unico de fato de ginés-
tica: um saiote que impedia a maior parte dos movimentos €, cOmo
mais tarde Maria d’Eca escreveria num Boletim da Mocidade Portu-
guesa Feminina de 1942, “nado era necessario o «short» deixando as
pernas nuas, num impudor pouco recomenddvel”?*. Tal facto motivou
queixas e a desobediéncia de muitas escolas ao seu uso obrigatdrio, o
que provocou abundantes protestos no Ministério da Educacao Nacio-
nal.

Na campanha contra o uso do maillot de gindstica e do fato de ba-
nho, a Mocidade Portuguesa Feminina pretendeu aprovar os modelos
“talhados dentro dos moldes da modéstia cristd”?*, o que significou
que aqueles que eram excessivamente curtos e decotados lhes eram
proibidos. O “ar desavergonhado” de algumas estrangeiras na praia,
refugiadas de guerra, perigava por contdgio, as filiadas da Mocidade
Portuguesa Feminina a quem se aconselhava que “nao transgredissem
com maillots indecentes, nem andassem a passear em «inconvenientes
exibi¢des»”, argumentando-se que imitar a moda estrangeira era “igua-
lar a massa mediocre e grosseira” como a revista Menina e Moga as
apelidava. Num dos Boletins podia ler-se a este respeito: “O que de-
sejamos € que imponham pelo seu modo de vestir e pela pureza dos
costumes, sendo as mais elegantes, mas também as mais correctas”?.

23 Boletim da MPF, N.° 33, Janeiro de 1942.
24 Boletim da MPF, N.° 3, Julho de 1939.
25 Boletim da MPF, N.° 2, Junho de 1939, p- L.
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Mais uma vez, ndo era s6 o modo de vestir ou o penteado que es-
tava em causa. Como disse Hilda de Barros, num artigo intitulado O
que nos queremos que as nossas raparigas sejam, publicado no Bole-
tim, “a Mocidade Portuguesa Feminina ndo tem por fim sé uniformizar
as raparigas e ensind-las a vestir o uniforme com aprumo e convic¢ao
(...) Quer educar ndo de fora para dentro, mas de dentro para fora, de
maneira a que tudo quanto elas parecam seja verdade™?°.

Uma vertente essencial para a compreensao do cendrio acima enun-
ciado € o facto do peso da religido catdlica, assente num cédigo mile-
nar, se encontrar concomitante com o poder politico, na validacdo e
manutencdo de uma ética e moral que excluia o corpo das demonstra-
coes publicas. De facto, no final dos anos 30, a Igreja encontrava-se
investida de uma forte legitimidade simbdlica para intervir na ordem
politica, e, em particular, na ordenacdo dos contetidos escolares. As-
sim, a exaltacdo do corpo santo feminino, recuperado do evento de
1917 da apari¢do da Maria aos pastorinhos, foi reiterado de acordo
com a légica do discurso catdlico, tendo a esfera de exercicio legi-
timo do poder feminino sido reafirmado dentro do lar e com a familia,
visando a maternidade, finalidade que elevava a mulher a esfera do di-
vino, sacralizando-a e resgatando-a as tentacoes da carne.

Todavia, dentro da Mocidade Portuguesa Feminina, os discursos li-
gados ao culto mariano, a representacdo da maternidade e a fidelidade
ao espaco familiar, ndo invalidaram que, por algumas vezes, se fizesse
ouvir uma oposicdo por parte de certos sectores da Igreja que acha-
vam que o desporto “masculinizava” as mulheres e que podia constituir
mesmo “uma arma do comunismo e do feminismo”?’.

Quanto a atividade bailatéria podem ser encontradas auténticas pre-
ciosidades nas paginas do Boletim da Mocidade Portuguesa Feminina.
Num artigo assinado pela diretora dos servicos de formac@o moral, Ma-
ria Joana Mendes Leal datado de 1941, 1é-se: “Pode-se cantar e dancar

26 Boletim da MPF, N.° 25, Maio de 1941.
27 Irene Flunser Pimentel, op. cit., p. 161.
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mesmo sem jazz-band”?®. Isto significa que as mdsicas “modernas”
como o jazz eram dispensdveis para a boa conduta da atividade fisica e
foi dentro da ténica do bom comportamento, tradicional e pacato, que
se podem entender as palavras de ordem da organizacdo: “E melhor
gozares as manhis a passear do que perderes as noites a dancar”?°.

Na vertente das publicagdes, e numa edi¢do conjunta com o Se-
cretariado Nacional de Informacdo, a Mocidade Portuguesa Feminina
publicou uma obra denominada Dangas Regionais onde a organizacio
se propunha a “facultar aos curiosos e interessados algumas das nos-
sas dangas” e por outro “proporcionar as filiadas meio de enriquecerem
a sua cultura™®. A obra define os vdrios tipos de dancga regionais, 0s
lugares onde se reproduz, os trajes, as letras das can¢des que acom-
panham cada dancga e as pautas com as respetivas musicas, bem como
descreve os passos € 0s movimentos corretos. Ainda nos seus Boletins
apareceram numerosas fotografias e artigos de licdes de gindstica na
praia, bem como as suas filiadas a dangcarem, simbolos de uma juven-
tude que se pretendia saudével e feliz.

Acresce que, ao longo dos quarenta anos de vida da Mocidade Por-
tuguesa Feminina®!, foram ocorrendo transformacdes que aliviaram
gradualmente o peso da Igreja e do Estado, atenuando-lhes o magno
objetivo principal: a criacdo de uma mulher “nova”. Propdsito comum
a todos os regimes totalitarios, que utilizaram as nocdes de ressurgi-
mento nacional e de regeneracdo para se demarcarem da decadéncia
causada pelo demo-liberalismo, esta intencao totalizante — na medida
em que pressupunha que o Estado substituisse a vontade individual —
moldou uma nova identidade social que, necessariamente, estruturou
um discurso do corpo feminino unissono com os valores da ideologia
unica. Desse modo, a figura do corpo feminino obedeceu a uma tipolo-
gia da moral oficial e do poder politico, ou seja, diluido num discurso

28 Artigo de Maria Joana Mendes Leal, Boletim da MPF, N.° 27, Julho de 1941.

29 Artigo de Maria Joana Mendes Leal, Boletim da MPF, Agosto de 1946.

30 Armando Leca, Dangas Regionais, Lisboa, Secretariado Nacional de Informa-
¢d0 e Mocidade Portuguesa, s/d, p. 5.

31 Extinta pelo Decreto-Lei N.° 171/74 de 25 de Abril de 1974.
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persuasivo mas sem corpo fisico, tal como o seu lider: celibatdrio, ca-
sado com a patria, de fortes valores e moral intocével.

A danca folclorica nacional

A orientagdo univoca do Estado Novo — a semelhanga de outros
regimes fascistas ou fascizantes da Europa — procurou executar, um
projeto totalizante de reeducagdo dos espiritos e € dentro dessa linha de
acdo que se pode entender o percurso gizado pelo Secretariado Nacio-
nal de Propaganda e a sua aposta num nacionalismo que se desenhou
através de uma cultura popular de raiz nacional-etnografica. Através
da promocgao da arte popular e da exaltacao do folclore, criou-se a ima-
gem de um pais moderado e gizado pelos “brandos costumes” que fez
da danga popular o seu porta-bandeira, uma vez que esta arte se iden-
tificava com todo um passado que urgia ressuscitar, para exaltacio e
glorificacdo nacional.

Assim, dentro da “Politica do Espirito” de Anténio Ferro (1895-
-1956), as dancas regionais inseriram-se numa ‘“Politica do Corpo”,
que, a partir de 1935, o Secretariado Nacional da Propaganda (depois
rebatizado de Secretariado Nacional de Informagdo) orientou e dina-
mizou. Logo nesse ano foi criada a Comissdo de Etnografia Nacional
a qual se atribuiu uma fungdo prioritdria, a de “realizar uma exposi¢ao
nacional de folclore e etnografia na qual figurariam os aspetos mais re-
presentativos e caracteristicos de cada provincia”*?. Por outro lado, a
viabilizacdo de recuperar diversas dancas tradicionais populares levou
o proprio Anténio Ferro a formar uma equipa de etnélogos, musico-
logos e artistas que percorreriam o pais para inventariar e estilizar a
indumentdria, a coreografia e a cenografia, com vista a uma recriacao
digna da representacio nacional®.

3 Didrio Portugués de 9 de Maio de 1938.
33 Ver Luis Chaves, Pdginas Folcléricas, Porto, Portucalense Editora, 1942.

www.clepul.eu



O discurso do corpo feminino no Estado Novo: da Mocidade
Portuguesa, ao folclore e ao Verde Gaio 279

A institucionalizacdo gradual do folclore, seguiu-se uma timida di-
fusdo da sua prética e foi dentro dessa linha que, em 1946, surge no 1°
Festival da FNAT realizado no Coliseu dos Recreios**, o grupo folcls-
rico Gongalo Sampaio de Braga. Gragas a institucionalizagdo de alguns
grupos folcloricos, foi possivel a FNAT organizar diversos eventos para
os trabalhadores onde a divulgacao folclérica tinha um lugar reservado,
implantando-o na estrutura corporativa rural®>. Em 1947 promoveu-se
um primeiro concurso de ranchos folcléricos no Porto®®, que depressa
foi secundado por outros, de igual matriz e que tinha como objetivo
ndo s6 estimular a conservagdo da coreografia nacional’’ mas igual-
mente defender a autenticidade e o bom gosto. E na tentativa de de-
finir um critério valorativo do folclore nacional que, no discurso de
apresentacdo da mostra Catorze Anos de Politica do Espirito, Ant6-
nio Ferro defendeu a exibi¢cao de puros ranchos folcloricos seleciona-
dos por nés®. Isso significava que foi aos delegados do SPN/SNI que
coube a tarefa de escolher os grupos a promover através das iniciati-
vas do Secretariado. Coreografias e trajos foram redefinidos e refeitos,
de modo a melhor poderem representar cada regido, funcionando como
eficazes cartazes de propaganda turistica, sob a sdbia orienta¢do de An-
ténio Ferro. Em 1949, no concurso internacional Danzas y Canciones
Populares, em Madrid, Portugal foi representado pelo Grupo Folclo-
rico Mirandé€s de Duas Igrejas que, competindo com 350 grupos de 19
paises, conseguiu a proeza de conquistar o 1° prémio para dangas mas-
culinas na categoria de autenticidade, para além dos 3° e 5° prémios

3 A 22 de Julho de 1946.

35 Entre 1948 e 1954, e no bloco das 43 casas do povo, existiram 9 grupos folcl6-
ricos, o que equivale a sensivelmente 20% do total. Ver Daniel Melo, Salazarismo e
Cultura Popular (1933-1958), Lisboa, Imprensa de Ciéncias Sociais, 2001, p. 192.

36 Iniciativa do SNI, que integrava o programa da inauguragio da sua delegacio
nortenha.

37 Segundo um oficio de Francisco Lage, 3% seccio/Ref. 321 de 4 de Setembro de
1947 — ANTT, Arquivo SPN/SNI.

38 Anténio Ferro, Catorze Anos de Politica do Espirito, Apontamentos para uma
Exposicdo, Lisboa, SNI, 1948, p. 8.
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para coreografia e musica. Em Maio de 1953, realiza-se o Concurso
Internacional de Can¢oes e Dancas Populares, integrado na Feria In-
ternacional del Campo, em Madrid, onde Portugal participou com dois
grupos folcléricos® selecionados pela FNAT e os Pauliteiros de Mi-
randa que conseguiram trés prémios nas trés modalidades existentes*’.

Instituida a convocagdo dos ranchos folcldricos para animar ma-
nifestagcdes politicas, culturais ou sociais, o passo seguinte deu-se na
dire¢do da realizacdo do I Congresso de Etnografia e Folclore', em
1956 e, dois anos depois, em 1958, do I Grande Festival Nacional de
Folclore®, integrado nas Festas de Lisboa.

Na viragem para a década de 1960, os eventos culturais destina-
dos a uma elite cosmopolita deixaram de incluir atuagdes folcldricas,
denotando um afastamento com o modelo popular tragcado na década
anterior e que mostrava que o tempo e as intencdes governamentais
para o folclore ja ndo eram os mesmos™.

A etnografia e o folclore associaram-se assim numa reinterpretagao
histérica, que representava o exdtico e o pitoresco lusitano, reinven-
tando um passado que ajudava a promover a o cardcter e a riqueza da
diversidade regional nacional. Esta retdrica exortava a defesa da di-
ferenca, das particularidades de cada povo e isso granjeou um grande

3 A saber, 0 Grupo Folclérico Mirandés de Duas Igrejas (Miranda do Douro) e o
Rancho Ta-Mar (da Nazaré).

40 A saber, dangas masculinas, dangas mistas, coros e dangas. Ver Anténio Ma-
ria Moutinho, Cancioneiro tradicional e dangas populares mirandesas, s.1., Ed. do
autor, Vol. I, 1984, p. 597.

41 A FNAT organizou um festival de ranchos onde participaram 20 agrupamentos
nacionais, dois espanhéis e um francés. Ver Luis Chaves, “O Congresso portugués
de etnografia e folclore”, Mensdrio das Casas do Povo, N.° 123, 1956, pp. 14-15 ¢
“Congresso de Etnografia e Folclore”, Actas do 1° Congresso de etnografia e folclore,
Lisboa, JAS, 1963, pp. 14-29.

42 Numa iniciativa conjunta da Camara Municipal de Lisboa, FNAT e SNI, decor-
reu no Teatro da Ribeira Velha.

43 Exemplo disso é o Festival de Sintra, iniciativa municipal fortemente apoiada
pelo SNI, que na sua 4% edicdo, em 1960, apenas previa espetdculos de musica, con-
trariando a 16gica até entdo seguida.
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interesse por parte das ditaduras europeias e por arrasto, da portuguesa.
Esta nova defini¢c@o do seu caricter estruturou-se de forma coesa e per-
suasiva, alargando o conceito de tradi¢do e enriquecendo-o, e é através
da confluéncia dos vetores atrds enunciados que se pode entender o in-
sipido papel do feminino e do seu “corpo”, figura e silhueta diluida
nos atabafados trajes regionais, mortalhas feitas de tecidos dsperos que
encobriam o pudor nacional. Mais uma vez, o corpo escondido, ape-
nas sugerido no rodopiar das saias compridas das mulheres, mas nunca
mostrado, reflexo do recato lusitano face ao impudor de indole externa.

Os Bailados Portugueses Verde Gaio

Todavia, se por um lado a acdo da Mocidade Portuguesa chamara
a atencdo para a pratica de atividade fisica e o folclore ajudara a disse-
minar as dangas regionais, foram as circunstancias favordveis trazidas
pela Grande Exposicdo do Mundo Portugués de 1940 que realizariam o
projeto delineado havia anos por Anténio Ferro: a criagdo da primeira
companhia de bailados portugueses, o Verde Gaio.

Anunciados publicamente em 1938, a ultima “pincelada” de cor
das celebracdes nacionais da Grande Exposicao do Mundo Portugués,
o Verde Gaio alicercou o seu reportério numa leitura particular do pas-
sado e da histdria, atravessado pela glorificagdo de uma tradi¢ao rural
a par de uma crenca num destino portugués imperial que a histéria na-
cional havia validado, a figura do corpo feminino seguiria a norma de
“tapar mais do que mostrar’.

Com efeito, se atendermos aos figurinos da bailarina principal da
companhia nos primeiros anos, Ruth Walden, e do corpo de baile, ndo é
dificil reconhecer a influéncia da moral cristd no seu guarda-roupa. As
saias compridas, as blusas largas que omitiam a silhueta, a auséncia de
qualquer figurino que moldasse ou que colocasse “a descoberta” partes
da figura feminina — como os tutus ou as malhas justas — demonstrou até
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que ponto o Verde Gaio se instituira a partir de um modelo folclorizante
tradicional, regido pelos bons costumes.

Mesmo os figurinos masculinos seguiram uma linha classicizante:
alids € necessdrio abrir um paréntesis para referir Francis Graga (1902-
-1980), o primeiro bailarino e diretor artistico do Verde Gaio que se
havia apresentado ao publico em 1925, pela mio de Anténio Ferro e
do seu “Teatro Novo” no “foyer” do Saldao Tivoli. Nessa ocasido a sua
estreia suscitou alguma polémica nos jornais e acaloradas discussdes
nos “centros literdarios”, tertdlias e cafés, uma vez que o desconhecido
jovem Floréncio Graca foi algumas vezes assobiado e vaiado, ja que
a assisténcia considerava impossivel ver um homem dangar em seme-
lhantes poses e com semelhantes trajes. Em 1926, e ao apresentar-se na
revista Cabaz de Morangos no Eden Teatro, o bailarino, temendo um
novo escandalo, adotou um novo nome, Francis, e uma mascarilha para
ndo ser reconhecido. Para a sociedade tradicional lisboeta, a atuacao do
artista bailarino encontrava-se restringida ao moralmente reprovavel,
simbolo de pornografia e responsdvel por incrementar a depravacgao,
ideia corroborada pelo cartaz publicitario da peca, que mostrava o bai-
larino num nu artistico. Pouco vieram em sua defesa e de entre eles
destaca-se um artigo publicado n’O Noticias Ilustrado de Agosto de
1929 que apelidaria de “bota-de-eldstico”**, os mais criticos, tomando
o partido da nova arte teatral que comecava, lentamente a “destapar” os
seus artistas.

Fechado o paréntesis de Francis Graga, retomamos o género femi-
nino para referir o uso do tutu no bailado, figurino nunca usado pelas
bailarinas do Verde Gaio, pois, apesar de, no decénio de 1950 a Compa-
nhia aspirar a bailado cldssico, ndo havia uma escola que sedimentasse

44 0 Noticias Hustrado, 18 de Agosto de 1929, N.° 6, II Série, p. 15.
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uma técnica forte para a criagdo de obras romanticas, onde o tutu era o
adereco eleito.

Se a primeira companhia de bailados portugueses constituiu uma
iniciativa em conformidade com os propdsitos de outros Estados tota-
litdrios europeus, que chamaram a si a tutela das artes, e em particular
da danga, para forcarem os artistas a promoverem as suas ideologias,
em Portugal, os “Ballets Russes” a portuguesa, ficaram aquém deste
destino, apenas coloriram o desbotado cendrio nacional, ainda que ti-
vessem constituido uma embaixada cultural no estrangeiro, nos limites
que se sabe. Cercando-se de um conjunto de artistas nacionais, a Com-
panhia constituiu um projeto a la longue, que as vicissitudes da politica
cultural nacional lentamente extinguiriam quatro décadas depois.

Sabemos que os nacionalismos sdo, por defini¢do, conservadores
e hostis as novas correntes artisticas, e dai que o recurso a militariza-
cdo das juventudes e o reftigio no folclore se afigurasse ao governo de
Salazar como uma arma para combater o préprio modernismo. Para
além de todas as reticéncias e das caréncias técnicas apontadas, ambas
as realidades — Mocidade Portuguesa, folclore e Verde Gaio — ajuda-
ram a “ficcionar a prépria realidade oferecendo-a como criacio™ de
um ““corpo” nacional feminino espartilhado nos bons costumes da tra-
dicdo.

Pela accdo do Secretariado de Propaganda Nacional (depois rebati-
zado de Secretariado Nacional de Informacgado) e do seu maestro, Ant6-
nio Ferro, o Verde Gaio tornou-se na metafora do Estado Novo, ainda
que de eficdcia ambigua, mas em sintonia com o que se fazia nas nagdes
ditatoriais europeias que chamaram a si a tutela das artes, e em parti-
cular da danga, for¢cando os artistas a promoverem as suas ideologias.
As implicacdes estéticas pareceram ser as Unicas que o justificavam, e
talvez por isso mesmo, a técnica foi desvalorizada. Esta circunstancia
fez com que a imagem vinculada pela companhia de bailados portu-

4 Margarida Acciaiuoli, Os anos 40 em Portugal: o pais, o regime e as artes
“restauracdo” e “celebracdo”, Lisboa, Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas,
Universidade Nova Lisboa, 1991, p. 559.
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gueses ficasse aquém das suas congéneres europeias e foi certamente
por esse motivo que se tornou na propria metafora do Estado de Sala-
zar: pequeno, modesto e orgulhosamente s6, ou, como dissera Anténio
Ferro, “imagens de um povo essencialmente lirico, onde nao € o corpo
da terra lusitana que danca, mas o seu espirito™.

A mulher, restava resguardar o corpo, no decoro inerente a uma
sociedade patriarcal onde a figura fisica se diluia nos contornos de uma
sociedade tradicional, fechada sobre si prépria.

O3 O

Se o progressivo desvestir do corpo feminino foi acontecendo de
forma timida e esporddica, ha que referir que em muito contribuiu a

46 Anténio Ferro, Bailados Portugueses Verde Gaio (1940-1950), Lisboa, SNI,
1950, p. 9.
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vinda de refugiados europeus nos anos 40, que ajudaram as meninas-
-mocas flores da nacdo a subir a altura das saias e descer a obediéncia
a moral e aos bons costumes.

Se, para o género masculino, um possivel epilogo da figura do
corpo pudesse ser visto através dos “clichés” de Manuel Alves San
Payo (1890-1974), Silva Nogueira (1892-1959) e Mario Novais (1899-
-1967), sobre Francis Graca € em que se apresenta o bailarino seminu
e em poses eroticas, a cérise sur le gateau sobre o discurso do corpo
feminino, ndo poderia deixar de ser o da bailarina Ruth Asvin (1897-
-1988) que, em 1934, se apresentou numa revista levada a cena pela
companhia de Ilda Stichini (1895-1977) de uma maneira que nao deixa
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de surpreender pela audécia, beleza e ousadia de um corpo que se mos-
tra ao Estado Novo sem pudores nem receios, ainda que fosse um corpo
estrangeiro e, talvez por isso mesmo, sujeito a um arbitrio mais tole-
rante da moral nacional. ..
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“Dar a volta a historia’’: do século XIX a
Po6s-Graduacao em Artes Visuais e Género
da Universidade de Evora

Sandra Leandro’

I — Trés artistas quase invisiveis: Maria Guilhermina
Silva Reis, Zoé Wauthelet Batalha Reis e Maria da
Gloéria Ribeiro da Cruz

As primeiras trés senhoras artistas que aqui evoco fogem da norma.
Escapam ao padrao do que se estd a espera de uma artista do seu tempo,
ndo pelo lado da estranheza ou do exético, mas sim pela dificil e “al-
ternativa” categoria de normalidade. Como outras e outros, “deram a
volta a histéria” de um modo préprio, conjugando de forma discreta
pragmatismo e utopia.

Uma das razdes que dificulta extraordinariamente o estudo das mu-
lheres artistas, especialmente até meados do século XX, € a dispersao

! Universidade de Evora. Instituto de Histéria da Arte da Universidade Nova de
Lisboa. CESNOVA | Faces de Eva. Centro de Literaturas e Culturas Lus6fonas e
Europeias da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa (CLEPUL — FLUL).
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das suas obras em coleg¢des particulares’. O acesso a esses trabalhos
ndo € legitimamente fécil e se o fendmeno ndo é exclusivo das artistas,
acentua-se, contudo, no seu caso. Outro obsticulo que muitas vezes se
ergue em simultaneo € a ndo identificacao das pecas, que surgem sem
assinatura e/ou sem datacdo. Tornou-se para mim imperativo estudar
estas senhoras artistas para conhecer e aferir a qualidade, ou a fraqueza,
do seu trabalho ndo aceitando imediatamente como verdadeira a critica
coeva, que muitas vezes simpdtica e contemporaneamente as despre-
zava. E ndo s6 um ato de justica, mas também um estudo que ajuda a
construir um panorama mais completo e alargado da Arte que se criou
num determinado tempo.

Maria Guilhermina Silva Reis® viveu em Lisboa e foi uma pintora
portuguesa do século XIX, filiada essencialmente no romantismo, glo-
sando igualmente tendéncias estéticas de transi¢io. Como as mulhe-
res ainda ndo frequentavam as Academias de Belas-Artes em Portugal,
teve como mestre particular o pintor André Monteiro da Cruz (1770-
-1851), professor da Aula de Pintura de Paisagem e Produtos Naturais
da Academia de Belas-Artes de Lisboa. Ndo era comum uma mulher
expor de forma tao assidua e persistente nas mais importantes expo-
si¢cdes naquela época, facto que a tornou uma das primeiras pintoras
profissionais do seu tempo. Nao foi apenas esta singularidade que a
fez “dar volta a histéria”: a pintura que praticou ndo se distingue da
que foi concebida pelos homens seus contemporaneos. A maioria das
obras que se conhece ndo se centra na temdtica habitualmente atribuida
as senhoras pintoras da época: as naturezas-mortas com o predominio
especifico da pintura de flores. Na sua obra, quem sabe se por influén-
cia do mestre, encontra-se principalmente Paisagem e Pintura de
Costumes. A dimensdo de parte das pecas que se conhece apresen-

2 Deborah Cherry e Janice Helland (eds.), Local/global: woman artists in the
nineteenth century, Aldershot; Burlington, Ashgate Publishing Limited, 2006.

3 O seu nome surge indistintamente grafado como Maria Guilhermina Silva Reis,
ou Maria Guilhermina da Silva Reis. E possivel que o seu nome completo seja Maria
Guilhermina de Albuquerque Silva Reis.
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ta uma escala consideravel, o que também ndo se coaduna com o padrao
de escala reduzida regularmente atribuido as senhoras artistas.

Figura 1 — Maria Guilhermina Silva Reis, Vista do Paldcio da Pena, do Castelo dos
Mouros e do Vale de Colares. Oleo s/ tela. 65,5 x 99,5 cm. Colecdo particular4.

Guilhermina Silva Reis participou na Exposicao Trienal da Acade-
mia de Belas-Artes de Lisboa em 1843, o que faz dela uma das primei-
ras mulheres a concorrer aqueles certames. Entre outras mostras, expos
trabalhos no quinto evento da referida Academia em 1861 e no mesmo
ano foi agraciada com uma Medalha de Prata na Exposicdo Industrial
do Porto que teve lugar no Paldcio da Bolsa. Foi uma das mais cons-
tantes expositoras da Sociedade Promotora de Belas-Artes em Portugal
exibindo trabalhos por exemplo na II Exposi¢cdo, em 1863, no XI, XII
e XIII certames, respetivamente em 1876, 1880, 1884°. E possivel que
tenha falecido cerca do ano de 1885.

# Quero agradecer expressivamente a Luis Borges da Gama o tratamento das ima-
gens nimero 1,2 e 3.

5 Sandra Leandro, “Maria Guilhermina da Silva Reis”, in Zilia Osério de Castro
e Jodo Esteves (dir.), Diciondrio no feminino, Lisboa, Livros Horizonte, 2005, pp.
679-680.
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Virios criticos de arte emitiram opinido sobre os seus trabalhos.
Rangel de Lima foi um deles, ao fazer a anélise da Exposicao Interna-
cional de Madrid de 1871, comentou:

Sempre que temos de referir-nos a trabalhos artisticos ou literd-
rios de uma senhora, sentimos extraordindrio prazer, € a0 mesmo
tempo grande receio, porque o acatamento devido ao sexo for-
moso nos impede de falar com desassombro e franqueza. A
ex.ma. sr.* D. Maria Guilhermina da Siva (sic) Reis, esclare-
cida senhora a quem devemos os maiores respeitos, coloca-nos
porém na melhor posicao para lhe criticarmos as suas obras com
sinceridade e afouteza®.

Comentava favoravelmente os trabalhos da pintora, embora a acon-
selhasse a estudar melhor os primeiros planos que surgiam como o
unico escolho apontado:

Tendo de lutar com as dificuldades que se levantam a cada passo
em Portugal para o artista estudar a natureza e os grandes mes-
tres, principalmente se o artista € uma senhora, muito faz a sr.®
D. Maria Guilhermina da Silva Reis conseguindo apresentar te-
las de tanto merecimento’.

Contudo, foi também alvo de duras criticas como por exemplo a de
Anténio Enes, jornalista, critico de arte e politico, quando participou
na X Exposicdo da Sociedade Promotora de Belas-Artes, em 1874:

Nao tem rasgo, € acanhada de concep¢do, nao pode criar, ndo
possue mesmo a capacidade de apropriacdo intelectual, que fun-
de o sujeito e o objecto da arte, mas faz o que pode e vai-se
acercando do que se me afigura ser o limite do seu possivel: a

interpretacio correcta e fidelissima dos panoramas naturais®.

6 Rangel de Lima apud Sandra Leandro, Teoria e critica de arte em Portugal
(1871-1900) [Texto policopiado], Tese de Mestrado em Histdria da Arte Contempo-
ranea apresentada a Universidade Nova de Lisboa pela Faculdade de Ciéncias Sociais
e Humanas, 1999, p. 115 (nota de rodapé 104).

7 Ibidem, pp. 117-118.

8 Anténio Enes, Artes e Letras, Abril de 1874, p- 63.
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Prosseguia cotejando-a a Cristino da Silva (1829-1877) conhecido
pintor do Romantismo:

Interpretagdo, disse eu; melhor diria, talvez, traduccdo. A sr.?
Silva Reis traduz 4 letra, assim como o sr. Christino paraphraseia
tao liberrimamente, que nao raro torna a obra desconhecida do
seu auctor. Elle é todo imaginagdo: ella é sé sensacdo. Este é
artista de mais, e tanto quer crear, que até refunde as creacdes
naturaes: aquella é artista de menos, e descamba em copista’.

Este tipo de observacao fez longa escola quanto as senhoras artistas
e mulheres em geral, pois muitos consideravam que o “belo sexo” nao
era dotado da faculdade da imaginacdo'’. ..

Imaginacdo nao pareceu faltar a Zoé Marie Josephine Ca-
roline Wauthelet, pintora de origem belga. Nascida em Liege em 14
de Setembro de 1867, filha de Edmond Wauthelet e de Felicité Gaspar
Wauthelet, veio para Portugal muito jovem, em 1878. Casou com o co-
nhecido endlogo Alberto Batalha Reis em 1900 e até essa data assinou
os seus trabalhos como Zoé Wauthelet!!. Muitas vezes o casamento
surgia como um obstdculo insuperdvel para as artistas prosseguirem a
sua trajetoria. Zoé Wauthelet foi uma das que fugiu a regra, ndo inter-
rompendo o seu impeto criativo.

José Malhoa (1855-1933) e Veloso Salgado (1864-1945) foram os
seus mestres. Fialho de Almeida apelidou as discipulas de José Ma-
lhoa como “tristes Malhoas”, mas talvez subtraisse Zoé a essa “pena”

9 Ibidem, p- 63.

10 Quem se interessar por estas e outras senhoras artistas menos conhecidas ajuda
consultar o apéndice bibliogréfico do livro: Raquel Henriques da Silva e Sandra Lean-
dro (coords.), Mulheres pintoras em Portugal: de Josefa d’Obidos a Paula Rego,
Lisboa, Esfera do Caos, 2013, pp. 298-307.

11 Sandra Leandro, “Zoé Wauthelet Batalha Reis”, in Zilia Osério de Castro e Jodo
Esteves (dir.), Diciondrio no feminino, Lisboa, Livros Horizonte, 2005, pp. 903-904;
Sandra Leandro, “Boa figura, mé figura, sem figura: mulheres artistas no tempo da [
Republica”, in Zilia Osério de Castro, Jodo Esteves, Natividade Monteiro (coords.),
Mulheres na I Repiiblica: percursos, conquistas e derrotas, Lisboa, Edicdes Colibri,
2011, pp. 303-305.
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porque infeliz ndo parece ser o seu percurso. Participou em vdrias ex-
posicdes do Grémio Artistico e antes da Sétima ja tinha sido galardoada
com Meng¢ao Honrosa e Medalha de Terceira Classe. Nessa mostra exi-
biu A barrela; Quem espera, desespera; Um desgosto; Estdo verdes e
dois pastéis: Sorrindo e Tout-rose.

Figura 2 — Zoé Wauthelet, A barrela, 1896. Oleo, 40 x 51 cm.

Duas pinturas de costumes tdo diferentes, mereceram o comentario
de um dos criticos mais atentos. Ribeiro Artur observava:

Mademoiselle Zoé Wauthelet faz-nos indignar ante o seu Quem
espera desespera contra o deshumano que assim esquece a pro-
tagonista de tdo bonito quadrosinho, e mostra na Barrella muito
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apreciaveis qualidades d’observacdo e de estudo, e bastante jus-
teza de colorido!?.

Em Junho de 1899, expds quatro trabalhos na livraria Moreira no
Porto. Participante regular nas exposicdes da Sociedade Nacional de
Belas-Artes (S.N.B.A.), figurou logo na primeira, em 1901. Foi ga-
lardoada por essa instituicdo com Medalhas de Terceira e de Segunda
Classe. Zoé Batalha Reis notabilizou-se no género do retrato, tornando-
-se uma das retratistas mais requisitadas por uma clientela de poderoso
estatuto social e econémico.

Personalidade muito dindmica, deu aulas de pintura no seu atelier
e promoveu conferéncias sob o titulo “A Pintura através dos séculos”,
reunindo um amplo conjunto de conferencistas: Carneiro de Moura,
Vaz Ferreira, visconde de Atouguia e Oliveira Soares, entre outros.

Teve a audécia de organizar uma exposic¢ao individual em 1912, no
seu atelier da Rua Nova de S. Francisco de Paulo, n° 67, em Lisboa,
apresentando quarenta e quatro pinturas a 6leo e catorze em pastel, com
o predominio dos retratos'?. Ainda nesse ano, mas em Dezembro, orga-
nizou uma exposi¢io no Saldo da Fotografia Bobone!*. Expos Il est au
front, em 1916, abordando o dificil tema da guerra que, de resto, teve
amplas consequéncias negativas também na vida artistica portuguesa.

Concorreu a vérias exposi¢des internacionais: exibiu trabalhos no
Salon de Paris, em Madrid, onde foi premiada, em S. Francisco na
Califérnia, no Brasil, em Berlim e no Panama. Depois de uma vida
cheia, faleceu, em Lisboa, no dia 27 de Outubro de 1949'.

Se a trajetdria das pintoras € dificil de seguir, a das escultoras, mais
complexa se torna ainda. Sempre existiram muito menos escultores
que pintores e nio é por acaso. Em regra, os requisitos técnicos da

12 Ribeiro Artur, Arte e artistas contempordneos, 2.% série, Lisboa, Livraria Ferin,
1898, pp. 266-267.

13 Vide Exposicdo Zoé Wauthelet Batalha Reis, Lisboa, Pap. e Tip. Gue