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Nota de Apresentacao

Retnem-se neste volume as comunicagdes apresentadas na 1.* Jornada
Luso-Brasileira de Literatura para Criancas e Jovens, que se realizou
na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, no dia 21 de Ja-
neiro de 2010, a que se vém juntar as comunicagdes apresentadas no
ano seguinte, aquando do seu alargamento. Com efeito, nessa segunda
edi¢do o evento foi estendido aos paises africanos de lingua oficial por-
tuguesa, passando a intitular-se Coloquio Internacional de Literaturas
de Lingua Portuguesa para Criancas e Jovens, € ocupando um dia e
meio, mais precisamente os dias 26 e 27 de Outubro de 2011. Também
esta segunda edi¢cdo alargada se realizou na FLUL, onde estd sediado
o CLEPUL (Centro de Literaturas e Culturas Lus6fonas e Europeias),
entidade promotora do evento.

Tanto na primeira como na segunda edi¢do o coléquio obteve um
significativo éxito cientifico e de publico, o que incentivou os organi-
zadores a procederem a publicacdo das intervencdes apresentadas em
formato digital, uma vez que, dados os elevados custos envolvidos,
a publicacdo em suporte convencional estava fora de questdao. Desde
modo, e respondendo também aos numerosos apelos que nesse sentido
foram sendo feitos, permitimos o acesso de um publico mais vasto as
intervengoes realizadas em 2010 e 2011.

Em ambas as edi¢des, a par das conferéncias de abertura, a cargo de
reconhecidos especialistas na drea da literatura para criancas e jovens,
realizaram-se mesas-redondas com intervenientes oriundos de secto-
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res muito variados, com o objectivo de cruzar perspectivas diversas na
abordagem do livro e da leitura para os mais novos. Realizaram-se
igualmente mesas-redondas com escritores e ilustradores de diversas
geracoes e proveniéncias, porque € conviccdo dos organizadores que o
contacto directo entre os criadores, os investigadores, os divulgadores
e o publico em geral € fundamental para que ndo se perca um vinculo
que € urgente reavivar a cada dia que passa. Também houve lugar para
comunicacdes livres, a cargo sobretudo de docentes dos varios niveis
de ensino, que mantiveram o numeroso publico sempre atento e inte-
ressado.

Paralelamente aos coléquios realizaram-se duas exposi¢des que ocu-
param a galeria da biblioteca da FLUL. Em 2010 foram expostas obras
do arquitecto Jodo Mateus e, em 2011, foram expostas obras da ilustra-
dora Danuta Wojciechowska. Na primeira edi¢do do evento realizou-se
igualmente uma exposi¢ao bibliogréfica que ocupou parte das instala-
coes do rés-do-chdo na biblioteca da FLUL.

Na sequéncia das duas iniciativas, houve lugar a deslocagdo de al-
guns dos participantes — investigadores e autores — a escolas da rede
publica de ensino, tendo-se verificado sempre um acolhimento muito
interessado e dialogante por parte dos jovens. Vdrias foram as escolas
daregido de Lisboa que acolheram os participantes e houve activa inter-
vencdo de alunos desde o 8.° ao 12.° ano em aulas, palestras e sessoes
de histérias. E de destacar o trabalho intenso realizado por docentes
coordenadores e directores, que se prepararam e a seus alunos para re-
ceber os participantes e suas diversificadas propostas de trabalho.

No Brasil, a 1.* Jornada de 2010 teve uma versdo para o publico
brasileiro, com a presenca de vérios dos investigadores e autores que
dela participaram em Lisboa e com programacdo especialmente con-
cebida para criar um didlogo com o evento realizado em Lisboa. O
coléquio internacional de 2011 também teve repercussdes na “Jornada
Luso-Brasileira de Literatura” ocorrida em Marco de 2012.

Em vésperas da realizacdo de um coléquio que serd o terceiro da
série, marcado para o inicio da Primavera de 2013 (21 e 22 de Marco),

www.clepul.eu
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tudo fizemos para por a disposic¢ao dos participantes as intervengdes re-
alizadas nas edi¢Oes anteriores — porque acreditamos que ha um legado
que importa preservar e transmitir e que € nossa funcao fazer chegar as
geracdes vindouras por todos 0s meios ao nosso alcance. Pretendemos,
assim, salvaguardar a memoria do que foi, tendo em vista o que sera.

Lisboa, 18 de Marco de 2013

Os Organizadores

www.lusosofia.net
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I JORNADA LUSO-BRASILEIRA
DE
LITERATURA PARA CRIANCAS E JOVENS

21 de Janeiro de 2010 — Anfiteatro III da FLUL

Jodo Mateus. "A fita azul" - 2004 - Pastel seco sobre cartio



Jodo Mateus, "Profecias de Cassandra”, pintura a-a“cr_ﬂ.i-zo, pcmien.or - 2009 ]

09h30 Sessiao de abertura

10h00 Conferéncia — Doutora Violante Magalhdes (ESE Jodo
de Deus) - «O estudo da literatura para criancas ¢ jovens em
Portugal — O estado da arte»

10h50 Conferéncia — Doutora Maria Teresa Gongalves
Pereira (Universidade do Estado do Rio de Janeiro) —
«Monteiro Lobato: a génese da literatura infantil brasileira
em personagens, temas e linguagem»

Intervalo

11h30 Mesa-Redonda — “Ler mais e melhor™

Moderadora: Isabel Rocheta

Bernardete Capelo Pereira (Escola Basica dos 2° e 3°
Ciclos Prof. Delfim Santos)

Fernando Pinto do Amaral (Comissario do Plano
Nacional de Leitura)

Paula Mordo (Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa)

Susana Ramos Ventura (Universidade Federal de Sao
Paulo)

Almogo



14h30 Comunicacdes Livres

Moderadora: Vania Chaves

Beatriz Weigert (Universidade de Evora) — «A criagio
literaria em Lygia Bojunga»

Carla Lopes Ferreira (Escola Secundaria da Portela) —
«Capitdes da Areia: ler para aprender. Ler para crescer»

Cristina Serodio (Escola Secundaria Vitorino Nemésio) -
«Respostas re-criativas: escrever com a Literatura na aula de
Portugués do ensino secundarion

Mara Jardim (Faculdade Porto-Alegrense) — «Entre a
Histdria e a ficcio: Moacyr Scliar para jovens leitores »

Margarida Braga Neves (Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa) — «Aprender com os animais: narrativas
breves nos Programas de Portugués»

Teresa Mergulhdo (Escola Superior de Educacio de
Portalegre) — «A retérica do siléncio na literatura portuguesa para
jovensy»

16h30 — 17h00 Debate
Intervalo
17h20 Mesa-Redonda — “Escrever para criancas e jovens”

Moderadora: Susana Ramos Ventura
Alexandre Honrado (Escritor)
Anténio Torrado (escritor)

Daniel Munduruku (Eseritor)

Luisa Costa Cabral (Escritora)

Maria José Silveira (Escritora)

(cont.)



{cont. do Programa)

18h45 Visita a Exposicido Bibliogrifica e aos dois nucleos
de Exposicio de Pintura de Jodo Mateus em articulacio
com o tema da Jornada.

19h15 Porto de Honra oferecido pela Camara Municipal de
Lisboa.

Organizagdo: CLEPUL (areas 1 ¢ 2)

Comissdo Organizadora: Margarida Braga Neves, Beatriz
Weigert, Isabel Rocheta. Susana Ramos Ventura,
Vania Chaves

Apoios: Fundacdo para a Ciéncia e a Tecnologia:
Ministério da Cultura do Brasil:
Camara Municipal de Lisboa;
Mestrado em Estudos Romanicos;
Biblioteca da FLUL.

FCT 2y @ CLEPULI= e

Paadagia para 3 Cidecla © a Tecnolargla * g

’i\ Biblioteca da
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Monteiro Lobato: a génese da literatura
infantil brasileira em personagens, temas e
linguagens

Maria Teresa Gongalves Pereira'

Quando olho para trds, fico sem saber o que realmente sou. Porque
tenho sido tudo e creio que a minha verdadeira vocagdo é procurar o

que valha a pena ser.

A Barca de Gleyre

1. Monteiro Lobato no contexto da cultura brasileira

Monteiro Lobato era um, mas queria ser mil e um. Neto de José
Francisco Monteiro, Visconde de Tremembé, estava predestinado a cui-
dar de lavouras de café e a defender a velha ordem brasileira. Foi fa-
zendeiro e, por sete anos, imperou sobre 1.800 alqueires herdados do
av0, no municipio de Buquira, em Sao Paulo, hoje Monteiro Lobato.

! Universidade do Estado do Rio de Janeiro.



18 Maria Teresa Gongalves Pereira

Tinha entdo o entusiasmo dos neéfitos e confessava que a leitura de
um tratado de galinicultura o enlevava como, outrora, um romance de
Alphonse Daudet. O idilio rural durou pouco e logo estaria cuidando
de plantacdes de palavras e ideias. Lobato ndo tinha papas na lingua
e pagou o preco de dizer a verdade num periodo de meias-verdades,
sobretudo no Estado Novo.

Da mesma forma, ele pagou — e continua pagando — o preco de se
indispor com o grupo modernista ao imolar em praca publica, no artigo
“Paranoia ou mistificacdo?”, a pintora Anita Malfatti. Na verdade, nao
fosse o texto, talvez nem existissem os modernistas. Lobato reconhe-
cia na artista, que em dezembro de 1917 expunha trabalhos modernos
numa Sao Paulo provinciana, “um talento vigoroso, fora do comum”,
mas queria que ela ficasse fora dos ismos — futurismo, cubismo — que
assolavam a arte do inicio do século. O artigo serviu como um divisor
de 4guas e trouxe para junto de Anita aliados como Oswald e Mario
de Andrade, servindo para uma tomada de consciéncia da rebeldia e do
espirito novo que levaria, anos depois, a Semana de Arte Moderna.

No fundo, Lobato defendia os ideais modernistas. Mais que isso,
ele o fez antes da hora, quando encheu Urupés (1918) de brasilidade e
passou longe tanto do espirito da literatura francesa quanto da lingua
portuguesa de Portugal.

Desejava falar do Brasil, ver boitatds, caiporas e sacis no lugar de
bacantes, faunos e sitiros, romper com o eterno sentido de imita¢ao na-
cional e proclamar “nosso 7 de setembro estético” bem antes de 1922.

“Tendes sede? No bar sé ha chopps, grogs, cocktails, vermouths.
Tendes fome? Dao-vos sandwichs de pao alemdo e queijo suico. La
apita um trem: € a Inglesa. Tomais um bonde: € a Light. Cobra-vos
a passagem um italiano. Desceis num cinema: ¢é Iris, Odeon, Bijou.
Comega a projecdo: € uma tolice francesa de Pathé ou uma calamidade
da Italia”, escreve nas cartas.

Lobato era um, mas logo quis ser dois. Quando nasceu, no dia 18 de
abril de 1882, em Taubaté, Sdao Paulo, recebeu o nome de José Renato
Monteiro Lobato. Aos onze anos, por sua exclusiva vontade, tornou-se

www.clepul.eu



Monteiro Lobato: a génese da literatura brasileira em
personagens, temas e linguagens 19

José Bento Monteiro Lobato, como é conhecido até hoje. A histdria
¢ saborosa e vale deixar que o préprio escritor a conte: “Meu pai se
chamava José Bento Marcondes Lobato e tinha uma bengala que era
0 meu encanto: um unicornio cor de ambar, com castao de ouro todo
granulado. No topo do castdo, numa parte lisa do metal, estavam as
iniciais JBML. Essas iniciais estragavam-me tudo. Afinal, pensava eu,
quando meu pai morrer ndo poderei usar essa bengala. Eu me chamo
José Renato e as iniciais sdo JB. . . Por causa da bengala mudei de nome,
passei a chamar-me José Bento”. Ele herdou a bengala e nunca a usou.

Era um homem que, injustica dos modernistas a parte, chamando-
-0 conservador quando era inovador, olhava para o futuro. E esse o
aspecto que mais surpreende o bidgrafo Vladimir Sacchetta, um dos
autores de Furacdo na Botociindia®>. “Em 1918, ele j4 se interessava
pela questdo da saude publica”. Em 1947, tocava a questao da terra. Foi
um homem que olhou para seu pais com carinho e tentou transformé-
-lo. Por meio de personagens como Jeca Tatu, vitima de endemias, e
Z¢ Brasil, trabalhador sem terra, chamava a atencao para os problemas
brasileiros.

Lobato acreditava que um pais se fazia com homens e livros, mas,
também com satde e tecnologia. Era um empreendedor nato, uma des-
sas figuras que, ao ver o rio, ja pensa em fazer a ponte. Nem sempre
realizou o que sonhou, mas quando arregagava as mangas € ia a luta,
podiam ter certeza de que o sonho era grande. Foi assim quando se
tornou editor e fundou o maior parque grafico da América Latina, revo-
lucionando a industria € o comércio do livro no Brasil. O livro, afinal,
era um produto.

O sucesso do editor despertou uma vocagdo latente, hoje o motivo
da gldria incontestdvel de Lobato: o escritor para criangas. A Menina
do Narizinho Arrebitado (1921) evocava a infancia passada na fazenda
e ja trazia o quadrunvirato feminino que mandaria no Sitio do Picapau
Amarelo. Lobato chegou a fazer uma tiragem de 50.000 exemplares

2 Carmen Lucia Azevedo; Madrcia Camargos; Vladimir Sacchetta, Furacdo da
Botociindia, Sao Paulo, Editora SENAC, 1997.

www.lusosofia.net



20 Maria Teresa Gongalves Pereira

da edicdo escolar de Narizinho e, com o seu tino comercial, mandou
500 para as escolas, como amostra gritis. Vendeu a edicdo em oito
meses e, em rapida sequéncia, criaria mais histérias com os persona-
gens e recontaria, em “lingua desliteraturizada”, classicos da literatura
infanto-juvenil. Tomou gosto. Mais, tarde, escreveu: “Ando com ideias
de entrar por esse caminho: livros para criangas. De escrever para mar-
manjos ja me enjoei. Bichos sem graca. Mas para criancas, um livro é
todo um mundo™.

“Até hoje, as criangas brasileiras, via literatura ou, mais recente-
mente, televisdo, vivem no mundo encantado de Lobato”, diz o jor-
nalista e pesquisador José Roberto Whitaker Penteado, em Os Filhos
de Lobato*. “Pois os 17 volumes para criangas — mais 18 da obra
adulta, perfazendo dois milhdes de livros vendidos em vida —, povo-
ados por centenas de personagens e somando quase 5.000 paginas, sdo
um mundo”. Ai, com as asas da imagina¢do, hd lugar para gente de
carne e 0sso ou de trapo e sabugo. Ha lugar até para um rinoceronte,
para muita fantasia, algum didatismo e, por meio da boneca Emilia,
para a presen¢a resmungona de Lobato, cutucando as meias-verdades.
Se a literatura para adultos antecipou o Modernismo, a literatura para
criancas, apontou a escritora Ana Maria Machado, ao viajar ao espago
ou ao fundo do mar, foi precursora do realismo magico.

Lobato também sonhou grande quando pensou em dar aco e petro-
leo ao Brasil. Primeiro, se deteve na siderurgia; depois, ao constatar
que era o petréleo que movia as maquinas, iniciou a batalha em busca
do ouro negro. Portava-se como um Quixote a sacudir a modorrenta
maquina oficial que, por desinteresse ou interesses escusos, concordava
com aqueles que afirmavam nao existir petréleo no Pais.

E assim, inventando e reinventando Lobatos ao longo da vida, ora
escritor, ora empresario, ora sonhador, sempre inquieto e voltado para o

3 Monteiro Lobato, A Barca de Gleyre, Sao Paulo, Editora Brasiliense, 1955, 2.°
tomo, p. 293.

4 José Roberto Whitaker Penteado, Os filhos de Lobato, Rio de Janeiro, Dunya
Editora, 1997.

www.clepul.eu



Monteiro Lobato: a génese da literatura brasileira em
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trabalho, viveu. Quando Lobato morreu, em 4 de julho de 1948, em Sao
Paulo, o Brasil entrava na era da industrializa¢do e devia muito a essa
rara mistura de intelectual e empreendedor. Hoje, é uma das poténcias
industriais do mundo, ainda que patinhe nos indices de distribui¢io de
renda, com graves problemas sociais. Para Lobato, a sociedade brasi-
leira era um “enorme canteiro em que as classes privilegiadas sdo as
flores e a imensa massa da maioria é apenas o esterco que engorda
essas flores”. Fosse vivo, talvez inventasse um Lobato que fizesse poli-
tica, agitasse as massas e almejasse, para fundar tudo, o poder. Mas ele
sempre fugiu da politica e, independente como era, chamado de comu-
nista por uns, de reaciondrio por outros, ndo iria muito longe. Quando
morreu. .. Mas quem disse que Lobato morreu?

2. Lobato: a crianca, a educacao e a sociedade

A obra de Monteiro Lobato € toda vinculada ao seu projeto de mu-
dancga da sociedade através de educacdo. Podia, as vezes, ndo ficar
explicito, com palavras pontuais, mas se torna absolutamente clara tal
intencao para o leitor minimamente atento e sensivel.

Tal obra representa um divisor de dguas na literatura infanto-juve-
nil, separando o Brasil de ontem e de hoje. Na época, a literatura para
criangas era importada, com a predominancia de modelos europeus.
Os autores nacionais s0 produziam textos em que a moral e os bons
costumes impunham-se como temas recorrentes.

O boom da literatura infanto-juvenil brasileira, na década de 70,
veio com Lygia Bojunga, Ana Maria Machado, Ruth Rocha e Sylvia
Orthof, Bartolomeu Campos de Queirés, dentre outros. Proclamam-
-se filhos de Lobato, influenciados por ele em sua produgdo literaria de
exceléncia, merecedora de prémios nacionais € internacionais € motivo
de tanto sucesso de critica e de publico. A heranca do passado, sem
ddvida, emerge de forma criativa.

www.lusosofia.net



22 Maria Teresa Gongalves Pereira

Havia a preocupacio de renovagdo da literatura brasileira no sen-
tido do seu encontro com o auténtico da realidade brasileira e com a
linguagem brasileira. Podemos dizer que Lobato coloquializou — nao
empobreceu — a linguagem, ao contrario do empostamento e do rebus-
cado anteriores, que soava artificial.

Em 1916, Lobato ja se preocupava com livros de leitura para crian-
cas.

Guardo as tuas notas sobre Malazarte. Um dia talvez aborde este
tema. Ando com vdrias ideias. Uma: vestir a nacional as velhas
fabulas de Esopo e La Fontaine, tudo em prosa e mexendo nas
moralidades. Coisa para criangas. Veio-me diante da atencio
curiosa com que meus pequenos ouvem as fabulas que Purezi-
nha lhes conta. Guardam-nas de memdria e vao reconti-las aos
amigos — sem, entretanto, prestarem nenhuma aten¢do a mora-
lidade, como € natural. A moralidade nos fica no subconsciente
para ir se revelando mais tarde, a medida que progredimos em
compreensdo. Ora, um fabuldrio nosso, com bichos daqui em
vez dos exdticos, se for feito com arte e talento dard coisa preci-
osa. As fabulas em portugués que conheco, em geral traducdes
de La Fontaine, sdo pequenas moitas de amora do mato — es-
pinhentas e impenetraveis. Que é que nossas criancas podem
ler? Nao vejo nada. Fdbulas assim seriam um comeco da lite-
ratura que nos falta. Como tenho um certo jeito para impingir
gato por lebre, isto é, habilidade por talento com ideia de iniciar
a coisa. E de tal pobreza e tio besta a nossa literatura infan-
til, que, nada acho para a iniciacdo de meus filhos. Mais tarde
so poderei dar-lhes o Coracdo de Amicis — um livro tendente a
formar italianinhos. . .>

O diferencial se constituia em dar voz as criancas, porque nao as
julgava “adultos em miniatura”, como a maioria dos escritores do seg-
mento.

> Monteiro Lobato, A Barca de Gleyre, op. cit., 2.° tomo, pp. 104-105.

www.clepul.eu
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Ah, Rangel, que mundos diferentes, o do adulto e o da crianga!
Por ndo compreender isso e considerar a crianga “um adulto em
ponto pequeno”, é que tantos escritores fracassam na literatura
infantil e um Andersen fica eterno. Estou nesse setor hd vinte
anos, e o intenso grau da minha “reeditabilidade” mostra que o
meu verdadeiro setor é esse.®

Por que o sucesso com as criancas? Elas se identificaram com as
situagdes e personagens envolvidas na magia. Realidade e fantasia con-
vivem harmoniosamente. Em O Picapau Amarelo’, por exemplo, Tia
Nastdcia faz bolinhos para o Principe Codadade de As Mil e Uma Noites
comer. Ele mesmo vai a cozinha, se regalando de gosto com a iguaria.

A formacao de Lobato era a de um humanista liberal. Via no indivi-
duo, na inteligéncia, na cultura e no esfor¢co das minorias esclarecidas
(e ndo nos movimentos de massa) a solu¢do para os grandes proble-
mas da humanidade. Seu lema era: “Cada um se muda para mudar a
massa”. Para ele, tornava-se inadmissivel a falta de uma consciéncia
nacionalista, daf a necessidade de conquisté-la e/ou aprofunda-la.

A visdo critica do mundo revelava-se objetiva, licida e feroz. Nao
por acaso Emilia, o personagem-icone, reunia essas qualidades. Como
“boneca” tudo lhe era permitido: palavras, pensamentos e atitudes,
mesmo que escandalizassem ou provocassem polémicas. Nao havia
limites para suas excentricidades. Ousava sempre, nomeando-se a pro-
pria “Independéncia ou Morte”. Depois, na sua “evolugdo gental”, in-
corporou a critica ferina, a liberdade de pensamento, concretizadas em
acoes, que provocavam pasmo pela audécia.

A énfase na critica vem através do humor, da ironia, da irreveréncia,
afastando assim possiveis dramas, mesmo em se tratando de assuntos
sérios.

Para Lobato, o mais importante era fazer, criar, posicionar-se di-
ante da vida, ndo ser passivo, acomodado, receber tudo “caido do céu”.

6 Idem, A Barca de Gleyre, op. cit., 2.° tomo, p. 346.
7 Idem, O Picapau Amarelo, 9.* ed., Sao Paulo, Editora Brasiliense, 1957.
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Esperar que as coisas acontecessem ndo figurava em sua filosofia de
vida.

Consideramos suas grandes realizagdes:

—ajudou a demolir a velho edificio podre da apatia, da mesmice,
do retrégrado, do convencional;

— descobriu na infancia a resposta para a reconstru¢do necessa-
ria, as bases para 0 novo;

— apostou na inteligéncia espontanea e na improvisagcdo diante
dos problemas.

Lobato mostrou para a crianca um projeto de vida em que ela se
engajasse e se harmonizasse com o todo, usando suas potencialidades
e energias.

A postura politica de Lobato, as ideias em relacdo a humanidade e
ao pais, a concepc¢ao do mundo e de seus valores se concretiza na lite-
ratura por meio de seus personagens e/ou de seus respectivos saberes
intuitivos e adquiridos. Nao se representam por elaboracdes, teorias,
teses ou filosofias.

Os personagens questionam diretamente os fatos e as coisas. Falam
por ele, instaurando o senso critico e a polémica.

De forma alegérica, com o maravilhoso, com o fantdstico ou de
forma objetiva faz desfilar a Historia, a Matemadtica, a Geografia, a
Politica, a Filosofia, inserindo-as na vida, como atos quotidianos e na-
turais. Passa da histéria a mitologia, das religides as fabulas. Nao da
trégua a ddvida para ndo tirar a esperanga do coragdo da infancia. O
questionamento constante se abre a criatividade, as novas solugdes.

O Sitio do Picapau Amarelo € o lugar ideal, espaco democrético das
relagdes e pelo fantdstico nas articulagdes lidicas das criancas. Brin-
cando, elas encenam o “admirdvel mundo novo” que Lobato gostaria
de substituir pelo seu. A profissao de fé se resume em “conhecer para
agir’”.

N3ao teme inaugurar uma literatura (arte) para criangas nem o exer-
cicio pedagdgico da transmissao de informagdes. De tal modo as har-
moniza que a obra se distancia do panfletario e do meramente institu-
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cional.

3. Temas e personagens

Lobato valoriza a ambientagdo local, a pequena propriedade
rural, construindo uma realidade ficcional: o Sitio do Picapau Ama-
relo. A sua maior originalidade foi (re)descobrir realidades estaticas,
cristalizadas pela memoria cultural, atribuindo-lhes novas concepgdes
em meio as reinacoes.

Aborda as coisas do Brasil: as florestas, as comidas, os tipos, as
habitacdes, usos e costumes, a cultura. A tradicao folcldrica transita por
tais elementos com desenvoltura, sem limites ou preconceitos. Critica
e elogia na mesma medida, se considera relevante fazé-lo. E sincero e
direto nas intervengoes.

Ha trés espécies de mitologia em relacdo aos seus personagens-
-herdis:

— mitologia autdonoma do Sitio. Os personagens que a compoem:
Pedrinho, Narizinho, Emilia, Dona Benta, Tia Nastacia, Rabico, Burro
Falante, Quindim.

O Sitio funciona como o espago para os experimentos através de
seus personagens, situacoes, ideias e atitudes.

A representacdo de cada personagem é muito clara. Ha os seres
de “carne e 0ss0”’: Pedrinho, Dona Benta, Tia Nastacia, dentre outros.
Emilia e o Visconde estdo entre os “seres fantasticos”, que paradoxal-
mente se originaram de materiais reais, ou seja, sabugo, pano, linha.
Isso lhes confere uma condicdo especial. Rabic6, Quindim e o Burro
Falante aparentemente sdo personagens reais, animais; no entanto, fa-
lam, o que ja lhes muda o status.

Outras classificacdes poderiam ser aventadas, dentro dessa mitolo-
gia. Dona Benta e Quindim entram na categoria de personagens erudi-

7z

tos. O Visconde € “cientifico” e Tia Nastdcia, eminentemente popular,
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¢ “da terra inculta”, mas forte e relevante. Narizinho e Pedrinho sido
personagens-coringa, criangas no meio dos acontecimentos.

E Emilia? Emilia € a chave para se compreender o universo lobati-
ano, vivendo em tensdo dialética com os outros. Esperta, curiosa, obs-
tinada, critica, ousada; as vezes, incomoda pela potencializacdo dessas
qualidades.

Grande parte dos estudiosos de Lobato a veem como seu alter-ego,
o “espirito” que dominava as histérias e os personagens. O fato é que
Emilia representa a ambiguidade do homem, sua eterna vocagao para o
vir-a-ser.

— mitologia da tradicao folclérica.

O Saci®, alara, a Cuca, o Boitat4 atravessam muitas narrativas, em-
bora o livro O Saci retina a maior parte deles. O folclore se presentifica
no contexto, ¢ também lddico. Os personagens convivem com 0s seres
fantdsticos de maneira natural. S3o participantes e ndo somente espec-
tadores. Trata-se de uma forma peculiar de resgatar o folclore, bem
como parte da tradi¢do cultural brasileira.

Assim, fazendo parte da vida dos personagens, o medo e a estra-
nheza se diluem, como apenas mais um elemento.

— mitologia cléssica.

Lobato remonta as origens da cultura ocidental, estabelecendo um
paralelo e/ou diferencas do mundo antigo com o atual.

Em O Minotauro®, o pessoal do Sitio vai para a Grécia salvar Tia
Nastdcia, sequestrada pelos monstros. L4 discutem a organizagdo poli-
tico-social, a arte e a filosofia. Mergulham no passado para explicar o
presente.

Em Os Doze trabalhos de Hércules'® ha muitas aventuras. A acfo é
exacerbada. Os personagens miticos convivem com o pessoal do Sitio,
sdo até auxiliados por eles em seus feitos.

8 Idem, O Saci, 15.2 ed., Sdo Paulo, Editora Brasiliense, 1957.

9 Idem, O Minotauro, 7.2 ed., Sdo Paulo, Editora Brasiliense, 1957.

10 1dem, Os doze trabalhos de Hércules, 3.2 ed., Sdo Paulo, Editora Brasiliense,
1958.
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Deve-se reservar espaco ao p6 de pirlimpimpim, responsavel pelas
idas e vindas no tempo. A realidade e a fantasia se interpenetram. Nao
ha barreiras que o pirlimpimpim nao dé conta. Para Emilia, o “pirlim-
pimpim € luz em pd.”

4. Linguagem

Temas e personagens chegam ao leitor envolvidos em linguagem
deliciosa, peculiar, plena de humor.

A ludicidade que Lobato imprime a narrativa ndo deixa de aparecer
também na linguagem: trocadilhos, jogos de palavras, (re)criacdes. A
sintaxe, a morfologia e a semantica sao representadas por recursos lin-
guisticos que atestam a vitalidade da Lingua Portuguesa. Lobato € fiel
ao seu estilo.

Busca constantemente uma renovacao nas possibilidades indmeras
que a lingua oferece, dinamizando-a, explorando-lhe ao maximo as po-
tencialidades, as suas diversas realiza¢des, ndo se prendendo ao con-
vencional, mesmo quando dele precisa para reavalid-lo ou reaproveita-
-lo.

Por tras do pitoresco, Lobato apresenta a gramatica de uma lingua
em seus matizes e até uma critica — através do uso consagrado — ao que
ndo € funcional, ao que na prética ndo se concretiza devidamente.

Trabalhou tanto nos dominios gramaticais quanto no plano das
ideias. Neste observamos uma ruptura em relagdo aos padrdes estabe-
lecidos. Nao langa dividas ao discurso — pelo contrario, s6 o enfatiza —
ao abolir as dimensdes do real porque atua no préprio conceito de real.

Em Monteiro Lobato ha ideias revoluciondrias sobre lingua, con-
ceitos peculiares e irreverentes, mas pertinentes.

— A gramidtica, minha filha, ¢ uma criada da lingua e nio uma
dona. O dono da lingua somos nés, o povo — e a gramadtica o
que tem a fazer ¢, humildemente, ir registrando o nosso modo
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de falar. Quem manda € o uso geral e ndo a gramética. Se todos
nés comegarmos a usar o tu e vocé misturados, a graméatica s
tem uma coisa a fazer. ..

— Eu sei o que € que ela tem a fazer, vové ! — gritou Pedrinho. E
por o rabo entre as pernas e murchar as orelhas. ..

Dona Benta aprovou.!!

— Verbo € uma palavra que muda muito de forma e serve para
indicar o que os substantivos fazem. A maior parte dos verbos
assumem sessenta e cinco formas diferentes.

— Nesse caso sdo os camaledes da lingua — observou Emilia.'?

A maioria de tais intervengdes € veiculada pela Emilia.

Lobato pretende atingir os puristas do seu tempo, 0os que O acu-
savam de “poluir” a lingua, ou lhes dar uma resposta, operando num
nivel linguistico incompativel com os padrdes estabelecidos na época,
utilizando a lingua para chamar a atencao para o discurso em si.

Emilia/Lobato recebia salvo-conduto para seus experimentos lin-
guisticos e os “outros” os aprovavam, menos talvez pela criatividade
do que pela praticidade e adequacdo.

A seguir, alguns exemplos de ocorréncias que materializam o uso
da lingua em Monteiro Lobato.

...vinha da nossa antiga experiéncia de criaturas tamanhudas
em relagdo aos gatos.'?

Emilia concordou que realmente nem todos os livros deviam
ser comestiveis e indo a biblioteca “descomestibilizou” a maior
parte...

' Tdem, Fdbulas, 17.2 ed., Sdo Paulo, Editora Brasiliense, 1958, p. 48.

12 1dem, Emilia no Pais da Gramdtica, 10.2 ed., Sdo Paulo, Editora Brasiliense,
1958, p. 53.

13 1dem, Chave do tamanho, 6.2 ed., Sdo Paulo, Editora Brasiliense, 1954, p- 51.

14 1dem, A reforma da natureza, 5.* ed., Sdo Paulo, Editora Brasiliense, 1957, p.
70.

www.clepul.eu



Monteiro Lobato: a génese da literatura brasileira em
personagens, temas e linguagens 29

Vocés fagcam esses “pratos-bonitezas” que eu fago meus “pratos-

-gostosuras” !>

— O cha estd na mesa — disse a boa criatura muito admirada de
receber o nome de “biissola beicuda” que lhe deu a Emilia.'®

— Sei!... gritou Emilia que acabara de entrar da cozinha onde
estivera atropelando tia Nastdcia. Vesuvio que dizer: fu vés, mas
o U jd viu."

“Também vocé Bruto!” — e caiu atravessado pelos punhais as-
sassinos. Nesse ponto Emilia deu uma piadinha. “Acho que a

morte de César foi uma brutalidade”.'®

Nao perdem tempo em enfeitar as palavras com bolostroquinhas
dispensaveis.'”.

5. Conclusao

Para Eliana Yunes’, em Lobato, “a pedagogia é o método pelo qual
a ficcdo instala no universo infantil a dissonancia critica das convengdes
sociais e dos proprios modelos educacionais vigentes”. Ninguém pode
negar que a literatura é o espago privilegiado para “educar”, oferecen-
do-se para repensar o universo humano e o seu lugar no mundo. Ao

15 1dem, O Picapau Amarelo, op. cit., p. 161.

16 Ydem, Histdria do Mundo para as Criangas, 9. ed., Sao Paulo, Editora Brasili-
ense, 1956, p. 185.

7 Ibidem, p. 116.

18 1dem, Os doze trabalhos de Hércules, op. cit., tomo I, p. 106.

19 1dem, Emilia no Pais da Gramdtica, op. cit., p. 157.

20 Eliana Yunes, Presencga de Lobato, Rio de Janeiro, Editora Divulgacio e Pes-
quisa, 1982, p. 26.
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pensar a literatura de diferentes maneiras, Lobato oferece material pro-
ficuo as questdes educacionais, exercitando uma pedagogia muito pes-
soal.

Anfsio Teixeira?!, eminente educador, registrou a admiragiio pelos
textos de Monteiro Lobato como material didatico, escrevendo que,
em livros “milagrosos”, revelando uma capacidade espantosa de en-
sino, Lobato promoveu verdadeira revolucao didatica, transformando-
-se num “mestre-escola genial”. O seu amor a liberdade, ilustrado a
perfeicdo com o grito de “Independéncia ou Morte!” da Emilia em
Memérias da Emilia*, conjugava-se harmoniosamente com o amor a
educagdo, como prova a correspondéncia com Teixeira.

Na sua obra, ndao ha mencdo especifica a um projeto educacional a
ser implementado na escola, no chamado ensino “formal”. Ficam bem
claras, no entanto, as ideias, as convic¢des a respeito nas obras de fic-
¢do, por meio de situacdes e de personagens e, na Barca de Gleyre23 ,
pelos comentérios enderecados ao amigo Godofredo Rangel. Esboca-
-se, assim, uma “filosofia educacional”, projetos para uma escola ideal,
para um ensino eficiente, pensamentos que o entusiasmavam, o revol-
tavam ou o entristeciam, motivados pelos acontecimentos que testemu-
nhava ou pelas experiéncias por que passava.

Quando se pergunta 2 Emilia, em Fdbulas**, qual o segredo do Si-
tio, ela responde: “O segredo, meu filho, é um s6: liberdade. Aqui
nao h4 coleiras. A grande desgraca do mundo € a coleira. E como hd
coleiras espalhadas pelo mundo”. A democracia que rege o Sitio do
Picapau Amarelo — cujo segredo estd na liberdade — manifesta-se em
vdrias passagens: Emilia confessar-se “entupida de gramética”, o Vis-
conde apontar a terra da Matemdtica como mais bonita que a terra da
Gramadtica, o rinoceronte Quindim ser o palhaco do circo, apesar da

2l Anisio Teixeira, “Dedicatéria” in Educagdo no Brasil, 2.* ed., Brasilia, Editora
Nacional, Instituto Nacional do Livro, 1976.

22 Monteiro Lobato, Memdrias da Emilia, 9.2 ed., Sdo Paulo, Editora Brasiliense,
1956.

23 1dem, A Barca de Gleyre, op. cit..

24 1dem, Fdbulas, op. cit..
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sapi€ncia gramatical, Dona Benta, uma democrata, investir-se, em de-
terminados momentos, do papel de autoridade. A mesma liberdade de
que se serviu Monteiro Lobato ao apontar a desigualdade econdmica, o
preconceito racial, a discriminag¢do, a censura, o “ranco” da Academia,
o machismo, o feminismo, a necessidade de se tomarem providéncias
urgentes para resolver problemas de satide e o parasitismo dos jecas
tatus.

No Sitio, a democracia implantada por Lobato permite que todos
desempenhem seu papel, respeitando limitagdes e/ou transgredindo
leis. Como na vida. E assumindo, também por isso, a consequéncia de
seus atos. Nao ha caos. Ha liberdade, administrada por Dona Benta.

Cassiano Nunes?® lembra que Lobato nunca se arrogou qualidades
de pedagogo; nunca se atribuiu virtudes de educador. Achava que a
histéria infantil devia surgir tdo natural como emanada pela prépria
alma infantil. A sua obra de fic¢do didatica, que parece contradizer
essa teoria, na verdade continua radicada nela. Lobato insere e ajusta
a licdo ao mundo préprio da crianca. Em carta a Mério Donato (24 de
dezembro de 1943), escreve:

Nao possuo a minima autoridade pedagégica de qualquer género
e tudo que sei de educacdo se resume num conceito de Nietsche
que d4 a educagdo como meio de arruinar a exce¢do em favor da
regra. Apesar disso, escrevi uns livros que as criancas gostam de
ler. E por que gostam as criangas de ler esses livros? Talvez pelo
fato de serem escritos por elas mesmas através de mim. Como
as coitadinhas nao sabem escrever, admito que me pedem que o
faca. Mas ndo que o faga como quero e sim como querem elas.

Em Reinagdes de Narizinho®, vale destacar outra passagem que
reforca essa “mentalidade lobatiana”, através da fala de uma simples

25 Cassiano Nunes, Novos estudos sobre Monteiro Lobato, Brasilia, Editora Uni-
versidade Brasilia, 1998.

26 Monteiro Lobato, Reinagées de Narizinho, 17.2 ed., Sdo Paulo, Editora Brasili-
ense, 1957.
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abelha, habitante do Capoeirdo dos Tucanos Vermelhos, ao dirigir-se a
Emilia:

Nao, senhora. .. NGs ndo temos governo, porque nao precisamos
de governo. Cada qual nasce com o governo dentro de si, sa-
bendo perfeitamente o que ndo deve fazer. Nesse ponto, somos
perfeitas.

Monteiro Lobato confiou na inteligéncia e na percep¢do da crianca
para instaurar um projeto estético e ideoldgico. Encontrou o tom, o
ritmo e a magia de fazer alta literatura para criangas, nos deixando uma
obra que permanece ainda hoje como um desafio atual.

Nao ha duvida de que os portugueses, ao lerem Lobato, vao apreen-
dé-lo também de forma plena, apesar de obra eminentemente brasileira.
Devem-se, entretanto, considerar as variedades linguisticas que nao nos
separam, sé nos enriquecem. A linguagem € una, vdria e assim tratada
tanto de 14 para ca quanto de cd para l4.

Ha um sentido universal em Lobato, sentimentos recorrentes que
funcionam como denominador comum. No mais, € procurar 1é-lo para
conhecé-lo.
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Respostas re-criativas: escrever com a
Literatura na aula de Portugués do ensino
secundario

Cristina Serodio?’

Agradeco o convite que me foi feito para participar nestas promis-
soras jornadas e € com gosto que regresso a esta casa, onde fiz a minha
formacdo e onde durante muitos anos lecionei e orientei futuros pro-
fessores no dominio da Diddtica da Literatura — dominio privilegiado
da minha investiga¢do. Desculpem-me o saturante apontamento bio-
grifico, mas parece-me importante referir que o meu regresso recente
a escola secunddria, como professora de Portugués — depois de 16 anos
de afastamento, no sentido do contacto direto — permitiu-me olhar os
alunos e a sua relacdo com a leitura e a escrita literaria, com um olhar
novo, de muita curiosidade. Verifiquei diferencas significativas de ati-
tude nos meus novos alunos, e constatei com pena a presenca duradoura
ou mais aguda ainda de muitos constrangimentos de diferente ordem:
desinteresse, dificuldade; formas muito escolarizadas de relacdo com a
literatura, entendida, e mal entendida, sobretudo, como informacao.

27 Escola Secunddria Vitorino Nemésio.
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O que vos trago € o resultado de uma experiéncia de escrita literdria
ou paraliterdria feita em turmas minhas de Portugués de 11.° ano, da
Escola Secundéria Vitorino Nemésio, escola publica de Lisboa, no ano
letivo de 2008/2009.

Enquadramento

Como todos sabemos a leitura e exploracdo de textos canonicos na
aula de Portugués, se bem que muito importantes e pertinentes, tra-
zem dificuldades particulares. Sdo textos muito distantes, temporal e
culturalmente, dos nossos imaturos e juvenis alunos, demasiado traba-
lhados na escola, j4 muito experimentados, com maus habitos letivos
associados. Sdo ainda textos muitas vezes mal tratados por materiais
auxiliares, que os devolvem aos alunos j4 analisados, resumidos e in-
terpretados. E possivel a um estudante munido destas ajudas passar
ao lado destes textos, eventualmente obtendo informacdo sobre, mas
ndo os atravessando e ndo se transformando ao atravessi-los. Nestas
circunstancias verifica-se um “grau zero de recep¢do’”, que ocorre, se-
gundo Aguiar e Silva, ndo pela raridade ou auséncia de leituras, mas
pela sistemdtica sujei¢io a um “tipo rigidamente canodnico de concreti-
zagdo que provoca a usura formal, semdntica e pragmdtica do texto”.
Sendo assim ndo chega garantir a presenca destes textos consagrados
nos curriculos, € preciso promover encontros efetivos entre textos e
alunos, que deixem vestigios, marcas de passagem.

Escrita re-criativa

Uso a expressao escrita re-criativa retirando-a — e traduzindo-a — da
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famosa taxonomia de Alan C. Purves. Na lista dos comportamentos
da aprendizagem literdria que estabelece, este autor chama a atencdo
para a diferenca entre resposta e resposta expressa. Define resposta
como a “resposta privada, inarticulada, afetiva, cognitiva e psicomo-
tora a uma obra literdria que precede qualquer expressdo dessa res-
posta”. A articulagdo da resposta pode assumir dois tipos de forma:
resposta expressa — que se relaciona mais intimamente com a cogni¢ao
€ que por isso se torna mais ensindvel e mais trabalhada na escola — e
a resposta re-criativa (re-creative) (I) que implica a re-criacao da obra
numa forma oral, dramatica ou artistica. Embora ndo se inclua nessa
enumeracao a escrita literdria ou paraliterdria € aqui que eu consigo
enquadré-la, enquanto prética artistica de criagdo ou recriacao.

Na divisdo operativa enunciada no Programa de Literatura Portu-
guesa (2000) esta escrita enquadra-se na escrita com a literatura em
contraste com a escrita sobre a literatura.

Descricao

Promovi estas préticas ao longo do ano, e os exemplos que exibo
ocorreram durante a leitura e exploracdo da prosa de Vieira e do tea-
tro de Garrett. Pretendia contrapor as respostas expressas de que tanto
gosta a escola e as suas avaliagdes homogéneas e normativas, respostas
que envolvessem efetivamente os alunos, leitores em aprendizagem, e
estreitassem o seu relacionamento pessoal com os textos. Sabendo que
o contacto com a literatura se faz quase exclusivamente na escola, que-
ria assegurar o futuro destes alunos, através de uma motivagao solida.

Centrais na fundamentagao destas praticas estdo os seguintes con-
ceitos: o entendimento da literatura enquanto arte; o entendimento da

28 Alan C. Purves, “Evaluation of Learning in Literature”, in B. S. Bloom e Al.
(eds), Handbook on the Formative and Summative Evaluation of Student Learning,
New York, McGraw-Hill, 1971, pp. 697-765.
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lentidao da compreensao literdria enquanto exploracao de possibilida-
des; a valorizagdo da apropriacdo pessoal da literatura, por contraponto
a uma atitude de distancia e reveréncia, e ainda a importancia da expe-
riéncia individual da leitura®.

Descri¢cao do que vamos ver

Apresento em seguida seis textos escolhidos de cinco alunos de trés
turmas de 11.° ano de Portugués, que exemplificam o trabalho desen-
volvido pontualmente ao longo do ano. Neste pequeno grupo hé alunos
com muito boas classificacdes e com classificacdes médias.

Vamos ver exercicios diferentes: os primeiros sao praticas de imi-
tacdo. Os alunos tinham de escrever como o Padre Anténio Vieira de
quem tinham lido e estudado partes do “Sermao de Santo Anténio aos
Peixes”, leitura obrigatoria do Programa de Portugués. Escolhi uma
passagem de um outro sermao — o Historico e Panegirico nos Anos da
Rainha D. Maria Francisca de Sabdia — passo muito canonizado, co-
nhecido pelas geracdes mais velhas, mas desconhecido dos alunos de
hoje — que trata o tema da guerra, com uma retdrica muito veemente.

Os alunos podiam manter-se no tema da guerra, modernizando-o,
ou tratar um outro tema. Era necessario imitar a estrutura do texto, a sua
sintaxe. Podiam manter algumas das palavras, mas a ideia era usar a
férmula do passo e a sua retérica: o hipérbato, a anafora, o paralelismo
sintdtico e semantico, a gradacao.

Trago dois exemplos, dos mais bem conseguidos e tocantes. Com
certeza verdo como eu que as alunas imitam e sustentam-se na formula
retdrica, mas criam textos magnificos e novissimos.

2 Cristina Serddio, “Razdo e lugar da educagio literdria na aula de Portugués: que
fazer do futuro?” in Inés Duarte e Paula Morao (org.), Ensino do Portugués para o
Século XXI, Lisboa, Edicdes Colibri, Departamento de Linguistica Geral e Romanica
e Departamento de Literaturas Romanicas da Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa, 2006.
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No caso do Frei Luis de Sousa propus duas atividades de escrita
para escolha dos alunos: ou escreveriam a pagina de didrio de Maria
ou procediam a alterac@o e reescrita de uma cena. Se se recordam da
peca, no final do primeiro ato, Maria chama o tio, Frei Jorge, dizendo:
“Tio, venha, quero ver se me acomodam os meus livrinhos; (confiden-
cialmente) e os meus papéis, que eu também tenho papéis: deixai que
14 na outra casa vos hei-de mostrar. .. Mas segredo?”.

Se grande parte das alunas preferiu escrever um papel de Maria, os
alunos rapazes preferiram a segunda proposta e alteraram quase todos
o desfecho da peca, porque aceitavam mal, disseram, a injusta morte
de Maria.

Teriam que usar uma linguagem que fingisse ser a linguagem seis-
centista da época representada, sustentando-se na linguagem oitocen-
tista de Garrett. E os textos produzidos teriam de ser coerentes com o
universo textual e com a realidade criada em Frei Luis de Sousa.

A ultima solicitacdo, o retrato da personagem preferida, que foi in-
cluida numa prova escrita de avaliacdo, visava verificar nao s6 o saber
que os alunos tinham sobre o texto de teatro trabalhado em aula, mas
também detetar a proximidade dos alunos relativamente a alguma per-
sonagem, valorizando a expressdo pessoal da preferéncia e permitindo
a voz singular dos afetos de cada aluno. De todas as que li, trouxe o
exemplo mais emocionado, sinal de um efeito de aprofundamento da
relacdo entre texto e aluno.

De todas, s6 a tltima atividade de escrita, o retrato da personagem
preferida, foi avaliada quantitativamente. As outras foram comentadas
e apreciadas, mas ndo tiveram uma classificacio normativa, proposita-
damente. Houve casos em que se permitiram e se constituiram parce-
rias de escrita com efeitos interessantes também. Encarei estas praticas
de escrita — por vezes com cardcter informal — como auxiliares na in-
terpretacdo e avaliagdo literdria, e ndo — como muito frequentemente
a escola faz — como lugar de punicdo, terreno favordvel a detecdo de
todas as incorrecoes, e de fixacao precoce de interpretacao textual.
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Nos exemplos que vos mostro, embora tenha procedido a corre¢oes
ortograficas, mantive os textos como os alunos os escreveram.
Concluo, esperando que apreciem estas recriacdes literdrias.
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TEXTOS DE ALUNOS DO 11.° ANO DE
PORTUGUES DA ESCOLA SECUNDARIA
VITORINO NEMESIO DE LISBOA (2007/2008)

EXEMPLO 1: TEXTOS ESCRITOS A MANEIRA DO PADRE
ANTONIO VIEIRA

Texto fonte/modelo

E a guerra aquele monstro que se sustenta das fazendas, do sangue,
das vidas, e quanto mais come e consome, tanto menos se farta. E a
guerra aquela tempestade terrestre, que leva os campos, as casas, as
vilas, os castelos, as cidades, e talvez em um momento Sorve os reinos
e monarquias inteiras. E a guerra aquela calamidade composta de todas
as calamidades, em que ndo ha mal algum, que, ou se ndo padeca, ou
se ndo tema: nem bem que seja proprio e seguro. O pai ndo tem seguro
o filho, o rico ndo tem segura a fazenda, o pobre ndo tem seguro o
seu suor, 0 nobre ndo tem segura a sua honra, o eclesidstico ndao tem
segura a imunidade, o religioso ndo tem segura a sua cela; e até Deus
nos templos e nos sacrarios nao esta seguro.

Padre Anténio Vieira, excerto do Sermdo Historico e Panegirico nos Anos da
Rainha D. Maria Francisca de Sabdia.
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Texto 1

E o amor aquele fogo, que se alimenta dos sentimentos, de nds, das
nossas vidas, e quanto maior e mais intenso fica, mais nos aprisiona.
E o amor aquele sentimento, que nos leva a tomar atitudes e decisdes
estranhas e incompreensiveis, levando-nos a enlouquecer. E o amor
aquela necessidade composta de todas as necessidades, em que nunca
se estd seguro de si mesmo, onde as dividas nos surgem a uma velo-
cidade tenebrosa. Os olhos ndo descansam sem um olhar, a boca nao
descansa sem um beijo, o corpo ndo descansa sem um toque, os cabelos
nao descansam sem um sopro, os ouvidos ndo descansam sem uma pa-
lavra, o corag@o ndo descansa sem o sentimento, nds nao descansamos
sem o outro.

Marta S., 11.°2 A

Texto 2

E a soliddo aquele vazio que se alimenta da alegria, dos sorrisos, da
alma e quanto mais corréi e destréi, por mais anseia. E a soliddo aquele
desespero calado que leva todas as manhas, todas as tardes, todas as
noites, a vontade de dormir e quando a exaustdo vence até a vontade de
acordar. E a soliddo aquele veneno, pai de todos os venenos, em que
nao hd consequéncia que ndo seja dolorosa e fatal. Nao ha nem fuga
possivel. Morre a luz do sol, morrem as rosas no vaso, morre o aperto
das maos, morrem 0s passos no corredor, morre o calor dos lencdis,
morre o beijo nos libios, e até o coracdo dentro do peito, poderosa
fortaleza, morre.

Joana C., 11.° C
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EXEMPLO 2: A ESCRITA DE UM DOS PAPEIS DE MARIA DE
NORONHA

Cena VII do Acto Primeiro

MARIA

Tio, venha, quero ver se me acomodam os meus livrinhos; (confi-
dencialmente) e os meus papéis, que eu também tenho papéis: deixai
que 14 na outra casa vos hei-de mostrar. .. Mas segredo?

Almeida Garrett, Frei Luis de Sousa.

De entre os papéis de Maria de Noronha

Texto 3
1 de Agosto de 1599

Minha mae nao cré em agouros e sempre me repreende pelas mi-
nhas cismas. Perto dela faco por ser forte e assisada, mas ndo posso
ignorar estes avisos que Deus me manda para nos preparar.

Decidi guardar o que pressinto e escrevé-lo nestas paginas jamais
lidas por alguém.

Leio nos olhos e nas estrelas também. Dai que ocorram estes pres-
sdgios que me nao deixam dormir de um sono sé, sem que tenha de
me socorrer das papoilas do jardim que a calma vai estragando a cada
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dia. Sou fragil como elas, bem sei, e aquele cuidado em que vejo mi-
nha mae andar sempre por minha causa desagrada-me muito e piora a
minha condic¢ao.

Mas que assombragdo € esta que me quita o sono? Aparéncia de
animal e feigdes quase humanas, que tdo bem conhe¢o mas ndo consigo
identificar? Fecho os olhos por pouco tempo e eis que se mostra. As
suas sublimes garras e o imponente corpo maravilham-me mais do que
me amedrontam. Sdo, sim, as suas palavras, sempre as mesmas, as que
saem da sua boca, que temo. Sao elas que me provocam verdadeiro
terror por ndo as conseguir explicar:

Ventos calmos ndo duram sempre / Tudo aquilo que se conheceu /
De um s6 momento fica diferente. / A infelicidade se semeou e colheu!

Nao sei que pensar, sei apenas que ha grande desgraca a tombar
sobre meu pai, € minha mae que € o mesmo. Nao, ndo sdo os gover-
nadores, que fossem! Seria melhor! Nio. E algo mais sério. Sem
entender de que se trata sei que traz a infelicidade a todos, desde que
pisdmos o chdo desta casa, desta grande e escura casa que tantos se-
gredos e rancores parece guardar. Temo que aquele susto, aquele terror
em que anda sempre minha mae se relacione com esta calamidade que
sei avizinhar-se e que ela tanto disfarca para ndo inquietar ninguém.

Chamam por mim. Nao ha tempo para mais palavras e desabafos.
Socorro e felicidade € tudo o que pego ainda que em vao. ..

SaraC., 11.° A

Texto 4
Quarta-feira, 25 de Junho de 1601

Meu didrio, vés que me acompanhais em todas as paginas da minha
vida ...

Minha mae anda num pranto constante por minha causa. Tem medo
que chegue até mim aquela doenca, aquela peste que mata tanta gente
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em Lisboa e aflijo-me de pensar que estd sempre em cuidado comigo.
Nao paro de lidar nisto. Sinto-me triste por saber que minha mae nio
vive a sua vida e sinto que se passa mais alguma coisa para estar assim
comigo. Eu sei...Leio nos seus olhos e vejo nas estrelinhas do céu.
Eu sei! Pede-me muitas vezes para ir brincar com as outras donzelas
da minha idade para me distrair com outras coisas, brincar e conversar
sobre “o principe que ird aparecer no seu cavalo branco para casar co-
migo”...Mas por mais que tente ndo acredito nisso. Apenas me sinto
bem com as minhas coisas, os meus livros, os meus sonhos, as mi-
nhas conversas com Telmo...Gosto de estar sozinha com o que me
pertence e sinto-me bem assim. Aquelas meninas s@o muito diferentes
de mim.... Ndo t€ém os mesmos gostos que eu, as mesmas atitudes,
0s mesmos pensamentos. . . Penso que € apenas a idade que temos em
comum ou entdo talvez seja eu que sou diferente do que se espera na
minha idade. Talvez devesse brincar com elas, mas acham até que sou
ingénua por acreditar, ainda, que depois de vinte e um anos de desapa-
recimento, o nosso querido rei D. Sebastido nao morreu, e ha-de chegar,
em breve. ..

Pois bem, basta das minhas histdrias, j& me sinto um pouco can-
sada. Meu tio Jorge chegou, estd no saldo a falar com minha mae que-
rida. Veio dar noticias de meu pai 14 de Lisboa. Vou dar-lhe as boas
vindas. Até proximas e rapidas noticias.

JoanaR., 11.°C
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EXEMPLO 3: REESCRITA DE CENA FINAL DO FREI LUIS
DE SOUSA DE ALMEIDA GARRETT

Texto 5
Cena XII do ato terceiro

MARIA, MADALENA, MANUEL; o ROMEIRO e TELMO, que
aparecem no fundo da cena saindo detrds do altar-mor.

ROMEIRO (Para Telmo.) — Vai, vai: vé se ainda é tempo; salva-os,
salva-os, que ainda podes. .. (Telmo dd alguns passos para diante.)

TELMO - Infelizmente, D. Jodo de Portugal...o Romeiro...ndo
eram. ..quero dizer...ndo sd3o. Enfim, aquele Romeiro fez-se passar
pelo meu fiel amo. .. Que romeiro aquele! Que quis vingar o meu se-
nhor. Oh! O meu senhor! Mas...Conseguird alguém tirar o chdo a
uma menina como esta? Ele ndo conseguiu. .. D. Jodo decerto também
nao conseguiria. Maria, ele foi embora. Minha querida Maria! Oh!

MARIA (abrag¢ando-os) — Mae, mae! Pai. ..

MartaR., 11.° C

EXEMPLO 4: RETRATO DE PERSONAGEM FAVORITA DE
FREI LUIS DE SOUSA DE ALMEIDA GARRETT

Texto 6

Nesta peca, a minha personagem favorita foi D. Jodo de Portugal.

(...)

D. Jodo de Portugal foi o primeiro marido de D. Madalena e um no-

~ 0

bre e honrado cavaleiro que combateu junto de “el-rei D. Sebastido” na
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épica batalha de Alcédcer-Quibir, na qual as tropas portuguesas foram
derrotadas por completo. Apds a batalha D. Jodo foi procurado sem
cessar por sua esposa, D. Madalena, durante sete anos. E durante vinte
anos esteve preso e cativo, sofrendo durante todo este tempo inimeras
e incontdveis desgracas e maus-tratos, passando por todos os males e
horrores impossiveis de um homem suportar. Toda a for¢a que teve
para sobreviver ndo era alimentada a pao e dgua, mas, somente pela
esperanca. Esperanca em voltar para o seu pais, para a sua amada e
para o seu fiel escudeiro e amigo. Esperanca e desejo de voltar a sua
vida anterior, vida na qual era feliz, somente com a diferenca de que
agora ja tinha em cima mais uns vinte anitos. No reencontro com Ma-
dalena e Telmo toda a felicidade de rever o seu amor e 0 seu amigo
se desmoronou, ao encontrar junto de sua mulher outro homem e, de
seu escudeiro outro amo. Mesmo assim, os principios pelos quais D.
Jodo sempre havia vivido e pelos quais sempre se havia regido, a sua
honra e a sua bondade nio tinham sofrido qualquer mudanga, mesmo
apods tantos anos num ambiente de 6dio e desgraca. Somente a barba
lhe tinha crescido, o corpo envelhecido e a mente se tinha enchido de
memorias e vislumbres de um verdadeiro inferno.

Quando foi reconhecido por Telmo, Frei Jorge e Manuel de Sousa
Coutinho poderia de imediato ter resolvido assumir a sua verdadeira
identidade. Mas o seu regresso causaria a destruicdo de Manuel Sousa
Coutinho, de Madalena e da pequena e fragil Maria. No seu intimo,
D. Joao ndo era capaz de deixar que tal acontecesse e, sendo assim,
decidiu renunciar a sua vida, a sua identidade e a sua familia e tentou
que D. Madalena, sua amada, e toda a sua nova familia pudessem viver
felizes e pudessem viver como até entdo tinham vivido, sendo ele, por
decisdo propria, condenado a uma vida de soliddo e de amargura, sem
nunca mais poder ver seu amor e seu fiel amigo.

Para mim, D. Jodo foi a personagem que mais se destacou e que ao
longo da accdo ndo evoluiu, pois apesar de todos os tormentos pelos
quais passou os seus principios permaneceram imutdveis, até ao final.
D. Jodo continuou sendo um homem bom, nobre, honrado e “espelho
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de cavalaria e gentileza”. Apesar de todas aquelas marés de sofrimento
e desgraca, mesmo apds toda aquela soliddo causada pela distancia dos
seus amigos e familia, D. Jodo foi sempre o mesmo, foi sempre um
homem de palavra e um homem bondoso, foi sempre a “flor dos bons”.

Esta personagem, foi a que mais me entusiasmou por ser como foi,
um homem de honra e principios inabaldveis, que mesmo quando tudo
lhe foi tirado ainda conseguiu ter um dltimo acto de altruismo, mesmo
que esse acto implicasse a perda total e para todo o sempre de tudo o
que fazia dele D. Jodo de Portugal.

André S., 11.° A
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Entre a Historia e a Ficcao: Moacyr Scliar
para jovens leitores

Mara Jardim?3°

Em virtude de sua origem, diretamente vinculada a escola e com-
prometida com a veiculacao da ideologia burguesa, a literatura infantil
vem amargando, desde seu surgimento entre os séculos XVII e XVIII,
a desconfianca da critica, que ndo vé com bons olhos o “pedagogismo”
frequentemente encontrado nas obras dirigidas para as criancas. No
Brasil, hoje, qualquer olhar langado as prateleiras das livrarias e bi-
bliotecas que exibem livros para criangas, revelard uma quantidade de
obras que tratam de ecologia, educacido ambiental, ciclo das dguas, ger-
mina¢ao, problemas raciais e tantos outros temas educativos que, numa
evidente tentativa de atrair pais e professores, sdo apresentados sob o
nome de “literatura infantil”. Nos dltimos anos, juntaram-se a esses
livros, outros que poderiam ser classificados como literatura de auto-
-ajuda, abordando assuntos que giram em torno da morte, do medo do
escuro, do convivio com aqueles considerados “diferentes”, enfim, de
questdes de foro existencial e intimo.

30 Doutora em Letras pela UFRGS e professora de Literatura na Faculdade Porto-
-Alegrense — FAPA.
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A proliferacdo desse tipo de obras estd relacionada ao fato de serem
as escolas as grandes ‘“clientes” das editoras, que, por sua vez, tentam
oferecer aos professores material de leitura que complemente os con-
teudos desenvolvidos em sala de aula.

Regina Zilberman, estudiosa da literatura infanto-juvenil, aponta
esses lagos, dizendo que tanto a literatura infantil como a escola sdo
alvo de um incentivo macico, visando o fortalecimento dos ideais da
classe média. Para Zilberman e Lajolo, a literatura torna-se, dessa
forma, um instrumento de difusdo dos valores da classe média, tais
como a importincia da alfabetizacdo, da leitura e do conhecimento
(configurando o pedagogismo que marca o género) e a €nfase no in-
dividualismo, no comportamento moral aceitdvel e no esfor¢o pessoal.
Esses aspectos, segundo a autora, “fazem da literatura um elemento
educativo, embora essa finalidade ndo esgote sua caracterizacdo™!.

O comprometimento pedagdgico ndo se restringe a literatura dire-
cionada apenas as criancas, mas aparece nos livros escritos para jovens
leitores, ja entrados na adolescéncia. Para essa faixa etdria, a maio-
ria dos temas volta-se para questdes como gravidez precoce, doencas
sexualmente transmissiveis, consumo de drogas, conflitos familiares,
permanecendo ainda temas ecoldgicos e questdes que lidam com os
diferentes preconceitos presentes na sociedade brasileira.

A verdade € que, desde sempre, os escritores que se dedicam a es-
crever livros para criangas ou jovens, tém a pretensao de transmitir-lhes
seus conhecimentos e experiéncias, contribuindo assim para a forma-
cdo do seu leitor. Monteiro Lobato, que revolucionou a literatura in-
fantil brasileira, assumindo o ponto de vista da crianga e conferindo
um registro coloquial e descontraido a fala de suas personagens, es-
creve seu primeiro livro infantil, Narizinho arrebitado, com o objetivo
de ser adotado nas escolas, revolucionando os livros didaticos de entdo.
E conseguiu realizar seu intento, ja que logo apds a publicagdo o livro

31 Marisa Lajolo; Regina Zilberman, Literatura infantil brasileira: histéria & his-
térias, SAo Paulo, Atica, 1984, p- 76.
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foi adotado, conforme citam Lajolo e Zilberman, nas escolas publicas
do Estado de Sdo Paulo®?.

Portanto, por mais que desagrade aos criticos, a apropriagao da lite-
ratura infanto-juvenil pela escola e sua insercdo em projetos pedagogi-
cos € inevitavel. Resta-nos, entdo, fazer com que essa inser¢ao ocorra
de forma prazerosa e natural. E o sucesso dessa empreitada liga-se,
em primeiro lugar, a um preparo dos professores para a exploracao das
obras literdrias em sala de aula e, sobretudo, a uma selecdo de histérias
e autores que oferecam qualidade literaria e enredos fascinantes que se
sobreponham aos contetudos didéticos das obras.

Das relagdes existentes entre a Literatura e outros ramos do conhe-
cimento humano, a mais evidente € a que se estabelece com a Historia,
uma vez que a Literatura é um objeto integralmente histérico e integral-
mente linguistico. As palavras estio carregadas de valores de sua época
e nesse sentido todas as obras literarias sao historicas, até mesmo as de
ficcdo cientifica. Muitas obras literdrias permanecem até hoje influen-
ciando geragdes e representam documentos histéricos de determinadas
épocas. Tanto a Histdria quanto a Literatura preocupam-se com uma
sequéncia de fatos, € com 0 que acontece as pessoas/personagens no
transcurso da narrativa. Enfim, Histéria e Literatura sdo duas formas
de narrar o mundo, com especificidades proprias. A partir dessa abor-
dagem (Historia/Literatura), uma boa possibilidade de trabalho com
leitores juvenis € a utilizagdo do romance histérico, ou seja, de obras
que mesclam personagens ficcionais a personagens e acontecimentos
reais. Lobato ja havia explorado essa possibilidade em seus livros. Um
exemplo € O Minotauro, em que o autor transporta as personagens do
Sitio do Pica-Pau Amarelo para a Grécia Classica, fazendo-as interagi-
rem como vultos como Péricles, Fidias e Sofocles. No século XIX, o
recurso ja fora usado por escritores de vulto, como Mark Twain, que se
vale do romance histdrico para narrar as aventuras de seus herdis ficci-
onais, como em O principe e o mendigo, apenas para citar uma de suas
obras mais conhecidas.

32 Ibidem.
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E também o romance histérico que serve de modelo para Moacyr
Scliar contar as aventuras de um menino de 13 anos na sua obra juvenil
Os cavalos da Repiiblica.

Moacyr Scliar € um escritor brasileiro, de origem judaica, nascido
em Porto Alegre, em 1937, e falecido em 2011. Médico, especialista
em sadde publica, drea em que atuou até sua aposentadoria, Scliar tem
em seu curriculo literdrio a publicagdo de contos, romances, cronicas
e ensaios. Sua extensa bibliografia conta com traducdes para o ingl€s,
espanhol, francés, alemao, holandés, hebraico, italiano, tcheco e russo.
Em Portugal, tem obras publicadas pela Editorial Caminho e pela Per-
gaminho. Detentor de prémios de expressao tanto no Brasil como no
exterior, o autor foi membro da Academia Brasileira de Letras.

Nas drea da literatura infanto-juvenil, Scliar tem mais de 20 titulos
publicados, entre eles a novela Os cavalos da Reptiblica, em que o autor
reconta, de modo ficcional, os fatos que antecederam a proclamacio da
Republica no Brasil.

Uma das qualidades da obra € deixar claro ao leitor que podem exis-
tir diferentes versdes para o mesmo acontecimento histérico e que cabe
ao leitor/aluno, a partir de seu referencial politico pessoal, e auxiliado
pela pesquisa, construir a sua versao. De que maneira Scliar consegue
esse objetivo? Como estabelece a aproximacdo e o envolvimento do
leitor contemporaneo com um tema que faz parte do passado histérico
do Brasil?

A histéria de Os cavalos da Repiiblica tem inicio no século XX.
Um primeiro narrador, ndo identificado nominalmente, recebe de seu
pai, no dia em que faz 13 anos, um caderno manuscrito, escrito por seu
bisavd, que a partir de suas memorias, relembra a aventura que viveu
no Rio de Janeiro, a época da proclamacdo da Republica. A principio
pouco entusiasmado com o legado, o aniversariante acaba envolvendo-
-se com a histdria narrada pelo bisavo e destinada ““a seus netos bisnetos
e outros descendentes”. “E o texto de meu bisavd que vocés vio
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ler —, em grafia atualizada, naturalmente”, diz o primeiro narrador.
“Oucam esta voz, que fala de um tempo ja distante. Um tempo de
gestos herdicos e pensamentos magicos” (p. 10)**.

A partir desse momento, surge o segundo € mais importante narra-
dor da histéria, Rafael, o bisavd, que aos 13 anos de idade, 6rfao de
mae desde pequeno, vé-se obrigado a abandonar a estancia em que Vvi-
via com seus avés, para acompanhar o pai, que seguia a carreira militar
no Rio de Janeiro. J4 de inicio, Rafael confessa seu grande amor pelos
cavalos, animais com que convivia na estancia.

No Rio de Janeiro, o menino tenta adaptar-se a0 novo ambiente,
uma casa grande e confortdvel, administrada pelo mordomo e pela co-
zinheira, uma ex-escrava, completamente dedicada a seu pai, e que ao
conhecer Rafael passa a cuidar dele com o carinho e as atengdes de
uma mae. Apesar disso, 0 menino sente-se solitario. O pai € homem
de poucas palavras e Rafael ressente-se da falta dos avds e de seus ca-
valos. Para compensar as perdas, conhece Mariana, uma menina de
13 anos, como ele, que mora na vizinhanga e € sobrinha de uma go-
vernanta do paldcio imperial. Entre os dois nasce uma afei¢do que, da
parte de Rafael, transforma-se logo em encantamento e paixao.

Convocada pela tia a trabalhar no paldcio, Mariana confessa que
admira a figura do velho imperador. A menina € a responsdvel, na
histéria, pela posicdo monarquista que refletia uma parte da opinido
do povo brasileiro naquela época. Por outro lado, a casa do pai de
Rafael € palco de reunido de oficiais que criticam o império € mostram-
-se favordveis ao afastamento do Imperador e a criagdo da Republica.
Rafael apenas escuta os diferentes argumentos, sem tomar posi¢ao.

Enquanto espera o inicio do préximo ano letivo, o garoto acompa-
nha o pai ao quartel e 14 acaba envolvendo-se com os cavalos do regi-
mento. Sua habilidade no trato com os cavalos, desenvolvida no tempo
vivido na estancia dos avés, traz-lhe o reconhecimento do sargento e

33 Todas as citagdes de “Os cavalos da Repiiblica” foram retiradas de: Moacyr
Scliar, Os cavalos da Republica, Sdo Paulo, FTD, 1989. Atualmente o livro € editado
pela Editora Atica.
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dos recrutas que trabalham nas cavalaricas.

Em um de seus encontros com Mariana, a menina conta que devera
ocorrer, em breve, um baile na Ilha Fiscal, em homenagem a oficiais
da armada chilena. Rafael pensa que um baile imperial ndo parece
apropriado num momento em que — segundo os amigos de seu pai —
o pais encontra-se a beira de um desastre. Ele sente-se magoado com
o fato de Mariana dar tanta importancia ao baile, sem querer escutar o
relato de suas aventuras e sucessos no quartel; sente-se infeliz e des-
peitado, e, por coincidéncia ou ndo, no dia em que o baile aconteceria,
amanhece queimando em febre. Uma doenca desconhecida e aparente-
mente grave faz com que a febre prolongue-se por trés dias, levando o
menino a delirar e causando preocupacio ao pai, que resolve ndo sair
de seu lado enquanto ele nao melhore.

Na noite do quarto dia, Rafael acorda de stbito, possuido de uma
estranha sensacdo: parece ouvir os relinchos dos cavalos no quartel.
No estado de confus@o em que se encontra, pensa que sem sua pre-
senca 0s animais ndo estdo sendo alimentados e que talvez estejam
morrendo de fome e sede. Deixando o pai adormecido na cadeira ao
lado de sua cama, Rafael veste-se e sai silenciosamente pela noite do
Rio de Janeiro, em dire¢do ao quartel. Chegando 14, vai direto as ca-
valarigas e € entdo que o relato assume seu colorido fantastico, pois o
menino passa a escutar, estupefato, as vozes dos animais e entender o
que conversam entre eles. E assim, ocultando-se atrds de uns fardos
de forragem, fica sabendo que, no dia 15 de novembro, pela manha,
varios militares, comandados pelo Marechal Deodoro da Fonseca de-
verdo proclamar a Republica. Mas o cavalo que discursa, propde que,
paralelamente a revolta dos oficiais, também os cavalos se revoltem e
proclamem sua independéncia do jugo humano que os escraviza. E um
plano minucioso é desenvolvido ali mesmo, envolvendo o cavalo de
Deodoro, que deveria derruba-lo antes que ele pudesse desmontar para
entrar no quartel-general, deflagrando assim a revolugdo dos cavalos
que se dirigiriam até o planalto central, onde passariam a viver em li-
berdade. Rafael, aturdido com o que ouve, faz um movimento brusco,
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deixando cair alguns fardos e denunciando sua presenga. Sem esperar
para ver o que aconteceria, ele corre para casa e arrasta-se até o quarto,
onde seu pai continua dormindo a sono solto. Caindo na cama, Rafael
adormece pesadamente.

Na manha seguinte o0 menino acorda fraco, molhado de suor, mas
ja sem febre. A primeira coisa que lhe vem a mente € se tudo que
se passara na noite anterior acontecera realmente ou fora apenas um
sonho, um delirio.

Ao ver que o menino parecia recuperado o pai deixa transparecer
sua alegria. Nesse momento, chega seu ordenanga que traz uma men-
sagem do comandante. O pai diz que precisa se ausentar € pergunta a
Rafael se ele vai ficar bem. Quando ele sai, Rafael da-se conta de que
nada contara a respeito dos cavalos. E entio que Mariana, sabedora de
sua doenca, vem visitd-lo e € para ela que ele conta sua aventura. En-
tretanto, a reacdo da menina € de incredulidade. Ela acusa-o de ser um
mentiroso e de querer assustd-la com a histdria de que seu adorado im-
perador serd deposto pelos militares. Revoltada, a menina vai embora,
dizendo ndo querer vé-lo nunca mais. Rafael, sentindo-se magoado e
desiludido, volta a deitar-se e dorme até a noite. Quando acorda, vé
seu pai, com ar preocupado e exausto, diante de sua cama. Rafael de-
cide nada falar do que vivenciara, temeroso de que o pai pensasse que
a doenca lhe afetara a mente.

Ao acordar, muito cedo, na manha seguinte, exatamente no dia 15
de novembro, Rafael fica sabendo que o pai ja saira. Decide entdo ir até
o campo da Aclamagao. Quando chega I4, vé€ que muitos militares estao
concentrados no local e a seguir ouve a multiddo aclamar a passagem
do Marechal Deodoro, que se aproxima do quartel. Sem saber como
agir, Rafael pensa em avisar o militar do que vai ocorrer, mas tem medo
de passar por louco. E nesse instante que, ao cruzar pelo menino, o
cavalo de Deodoro pisca-lhe o olho. Boquiaberto, Rafael nao acredita
no que vé: o cavalo pisca-lhe o olho e segue, garboso, sem derrubar o
Marechal! Mariana, que se encontra nas proximidades, vé a piscadela
e, diante das evidéncias, acaba acreditando na historia de Rafael.
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Ao final da histéria, permanecem no ar as perguntas que Rafael e
Mariana se fazem. Por que o cavalo ndo derrubou Deodoro, como fora
combinado? E se ele o tivesse feito, teria sido a Republica proclamada?
Ou teria Dom Pedro II continuado no trono?

Rafael encerra sua narrativa dizendo que nunca mais ouviu um ca-
valo falar e esse € o mistério de sua vida: teria ouvido o discurso do
cavalo ou tudo ndo passara de fruto de sua imagina¢do? “Nao sei”, diz
o menino, “Talvez haja na vida de cada pessoa uma noite em que 0s
cavalos lhe falem e uma manha em que os cavalos lhe pisquem” (p.
68).

Rafael diz nunca mais ter retornado ao quartel, nunca mais ter visto
os cavalos. Depois de terminar seus estudos, segue a carreira militar e,
¢ claro, casa com Mariana. E sentindo a velhice aproximar-se resolve
colocar a histéria no papel, para dividir sua perplexidade com seus des-
cendentes.

“Agora”, termina ele, “do fundo dos tempos, também para vocés o
cavalo de Deodoro pisca o olho. E um direito que assiste aos cavalos.”

(p. 69).

Acredito que fique evidente, a partir do texto de Scliar, o que fa-
lei no inicio sobre a possibilidade de existirem vdrias versdes e varios
pontos de vista para uma mesma histéria. O enredo da obra gira em
torno da proclamacdo da Repiublica no Brasil, tema polémico, que até
hoje divide opinides, uma vez que foi um movimento arquitetado pelas
elites e do qual o povo s6 tomou conhecimento apds sua concretiza-
cdo. Por isso, o primeiro narrador inicia sua histéria com a seguinte
declaracgdo:

Diz Aristides Lobo, ardente defensor da Republica, que o povo
assistiu bestializado a proclamagdo do novo regime, sem com-
preender o que se passava. E possivel que assim tenha sido.
Um dos espectadores certamente estava perplexo; disso tenho
provas. Trata-se de meu bisavd, que deixou a respeito um depoi-
mento surpreendente, como ja veremos (p. 7).
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Rafael, o narrador principal, analisa, sob diferentes angulos, o im-
portante episodio da histéria do Brasil, sem tirar conclusdes, tarefa que
é delegada ao leitor do texto. E esse o papel da boa Literatura, seja ela
dirigida a criancas, jovens ou adultos: provocar, fazer perguntas, sus-
citar a busca de respostas, instigar a imaginacao do leitor, que € convi-
dado a refletir e tirar suas préprias conclusdes. E também esse o papel
do professor. Quando me perguntam como “trabalhar” com o texto li-
terdrio em sala de aula, minha resposta € simples: basta incentivar os
alunos a lerem e discutirem o texto, a formularem perguntas, levanta-
rem questionamentos e buscarem respostas. Para isso é essencial que
o texto oferecido fuja das propostas faceis, das solucdes Obvias, e que
ndo se limite a questdes que podem ser discutidas a partir de outras
perspectivas que nio sejam as de textos literdrios de segunda catego-
ria, e por isso mesmo descartaveis, como € grande parte da literatura
infantil e juvenil produzida no Brasil nos dias de hoje.
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Desaprender a explicacao: algumas
reflexoes sobre o ensino do Portugués em
tempos de crise

Margarida Braga Neves*

Levei quarenta anos a explicar coisas aos alunos. Ficou-me assim o
vicio de explicar, mesmo o inexplicdvel. Precisava agora de outros

quarenta anos para desaprender a explicacdo do que expliquei.

Vergilio Ferreira, Pensar, p. 178

Compete [...] a escola alargar e aprofundar o saber e o dominio de
um patriménio linguistico e, mais do que tudo, cultivar o bom uso da
lingua. Até lhe cabe construir uma (ndo muito) leve aura mitica em

torno da Lingua, sobretudo da materna.

Maria Lucia Lepecki

34 Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.
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Num momento de crise como o que atravessamos, gerador como
nenhum outro de perplexidades e de incertezas que se repercutem agu-
damente na Escola, ndo pretendo fazer um diagndstico inovador sobre a
situacdo do ensino do Portugués, nem apresentar receitas infaliveis mas
tao-s6 alinhar algumas reflexdes, tendo como pano de fundo a crise das
Humanidades e como objecto principal o ensino da lingua materna,
entendendo que ele deve ter no texto literdrio o seu centro irradiante.
Iniciarei pois esta intervencdo® com uma afirmacio que, creio, serd
partilhada por muitos portugueses e que ¢ a seguinte: a situacao do
ensino da lingua materna em Portugal é francamente insatisfatéria e a
todos nos deve merecer uma profunda preocupacao.

O diagnéstico ndo € novo e foi feito por Margarida Vieira Mendes
que, em 1996, considerava que “a situacdo de aprendizagem da lin-
gua mie [era] de catéstrofe e faléncia generalizada”®. Dois anos mais
tarde, também Maria Lucia Lepecki punha o dedo na ferida, ao salien-
tar o “descaso pelo estudo da sintaxe [que] € o traco mais importante
de desapoio a escrita e a oralidade, pois sem sintaxe nao hd pensa-
mento”’. E acrescentava uma pergunta que se mantém — infelizmente
— actual: “cabe perguntar por que possiveis motivos fica todo o estudo
da Lingua, nos estudos elementares, secundarios e superiores no limbo
de onde lhe tem sido dificil sair”.

Transcorrida mais de uma década sobre o diagndstico tdo lucido
quanto certeiro das duas ilustres professoras da Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa, ndo se pode dizer que tenhamos avancado
muito. Com efeito continuam a impender graves ameacas sobre o en-

35 Uma primeira versio deste texto foi apresentada na 1¢ Jornada Luso-Brasileira
de Literatura para Criangas e Jovens, realizada na Faculdade de Letras da Universi-
dade de Lisboa, em 21 de Janeiro de 2010.

36 Margarida Vieira Mendes, “Pedagogia da literatura” in Romdnica — Revista de
Literatura, n.° 6, Lisboa, Departamento de Literaturas Romanicas da Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa, Cosmos, 1997, p. 155.

37 Maria Liicia Lepecki, “Presente e futuro da escrita: uma visdo com a necessaria
ponta de amargura” in José Anténio Gomes (coord.), A escrita e a Leitura — Caminhos
com Futuro, Porto, Edinter, 1998, p. 11.
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sino do Portugués, e este precisa urgentemente de ser repensado, em-
bora haja um vislumbre que nos permite acalentar alguma esperanca.

Refiro-me, como é bom de ver, aos resultados do estudo interna-
cional em que o nosso pais participou ao longo de nove anos (2000,
2003, 2006, 2009), o PISA (Programme for International Student As-
sessment), coordenado pela OCDE com o objectivo da avaliar a capa-
cidade dos jovens de 15 anos dos paises industrializados ou dos seus
parceiros no uso de conhecimentos em leitura, matemética e ciéncias.
Até 2006 o desempenho dos alunos portugueses colocava Portugal nos
ultimos lugares entre os paises desenvolvidos. Todavia, como foi larga-
mente noticiado, os resultados conhecidos no final de 2010 e relativos
ao ano anterior sdo de molde a permitir algum optimismo, cabendo
nomeadamente salientar o progresso de cinco lugares na literacia da
leitura, o que aproxima Portugal da média dos paises mais desenvolvi-
dos. Dito isto, impde-se contudo usar de uma grande prudéncia na sua
interpretagdo, evitando-se qualquer forma de demagogia ou de triunfa-
lismo, ndo sé porque Portugal continua a situar-se na segunda metade
da tabela mas também porque é fundamental perceber até que ponto
nos encontramos perante um progresso consistente a corroborar em es-
tudos futuros. Afigura-se-nos, alids, urgente apurar com exactidao as
razOes da melhoria registada entre 2006 e 2009, que se deve por certo a
frequéncia do ensino pré-primario pelos jovens abrangidos, ao contra-
rio do que tinha sucedido nos estudos anteriores. S6 conhecendo com
rigor as causas serd possivel prosseguir de modo coordenado e susten-
tado as medidas e estratégias que deram origem a subida de Portugal
na tabela da OCDE, e s6 desse modo o progresso dos alunos portugue-
ses poderd vir a consolidar-se, perspectivando assim um futuro melhor
para o pais.

Entre as razdes da minha preocupacgdo — e ai francamente nao vis-
lumbro margem para grande optimismo — salienta-se a anélise das clas-
sificacOes das provas de aferi¢cdo de Lingua Portuguesa dos 1.° e 2.°
ciclos do ensino bésico, destinadas a testar o modo como os objecti-
vos e competéncias estdo a ser adquiridos pelos alunos mais jovens.
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Também os resultados dos exames nacionais do 3.° ciclo e do ensino
secunddrio, que ndo obstante a sua facilidade crescente (a ponto de
se tornar por vezes dificil comparar o desempenho dos alunos em di-
ferentes anos lectivos) continuam a registar nimeros considerdveis de
insucesso, constituem motivo de apreensdo. A propdsito destas pro-
vas importa ainda salientar o papel assumido pelas questdes de escolha
multipla, que ndo obrigam os alunos a escrever, pois a nao ser assim as
classificagOes seriam ainda mais baixas.

Por outro lado, esta inquietacdo provém da observagdo empirica
proporcionada pelo contacto profissional com professores, alunos e
professores em formacdo, no ambito dos Mestrados em Ensino da Uni-
versidade de Lisboa, que tem dado origem a uma presenca assidua em
estabelecimentos de ensino da capital e arredores, onde tenho podido
assistir a aulas de Portugués que me deixam invariavelmente a sensa¢ao
de que se ensina pouco e se aprende menos ainda na Escola portuguesa,
facto que continua a nao ser encarado com a necessaria frontalidade pe-
las autoridades educativas.

Antes de avancarmos, importa colocar a questdo do ensino do Por-
tugués num quadro mais geral, pautado pelo ocaso das disciplinas hu-
manisticas, que, ndo sendo um fenémeno de ambito exclusivamente
nacional, ndo deixa no entanto de configurar uma situacdo preocupante
pelo empobrecimento que representa. Na verdade, as Artes e as Hu-
manidades tém vindo a perder terreno tanto no ensino basico como no
secunddrio e, em consequéncia disto, no ensino superior, onde s6 no
corrente ano lectivo — o de 2010/2011 — esta tendéncia parece estar a
ser invertida, pelo menos no que toca a instituicdo que conhego mais
de perto, a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.

Consideradas por muitos politicos como “acessérios indteis™®,
num momento em que se pretende que os sistemas produtivos se tornem
a todo o preco mais competitivos, o lugar das disciplinas humanisticas
tende a reduzir-se nos curricula, permanecendo como uma memoria

38 Martha Nussbaum, Not for Profit: Why Democracy Needs the Humanities, Prin-
ceton, Princeton University Press, 2010.
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difusa nos espiritos mais nostédlgicos. O seu declinio € sensivel, nome-
adamente na dréstica redugdo da filosofia e das linguas cldssicas e no
cardcter pouco mais que residual de linguas modernas como o francés
e o alemdo na Escola portuguesa. Este recuo, que se estende aos as-
pectos humanistas das ciéncias sociais e das proprias ciéncias exactas,
¢ acompanhado pelo triunfo de um paradigma tecno-cientifico estrito
que aboliu a biblioteca como espago educativo privilegiado e que cul-
tiva as competéncias em detrimento dos saberes, procurando, acima
de tudo formar estudantes apetrechados com todos os conhecimentos
uteis para terem €xito nos exames — embrido de técnicos habilitados,
de preferéncia a curto prazo.

Quando o mercado de trabalho se retrai a0 mesmo tempo que a
massificacdo do ensino faz afluir as escolas largas camadas de alunos
“carecentes do capital simb6lico fundamental — a lingua™®, o poder
politico, preocupado com a imagem do pais e as estatisticas internaci-
onais, reage retirando do curriculum ou aligeirando as disciplinas que
poderiam induzir maior perturbacdo no percurso dos jovens oriundos
de meios mais desfavorecidos. Assistimos assim a situacdo que Vitor
Aguiar e Silva, de forma certeira e implacdvel, denuncia na sua vee-
mente apologia das Humanidades:

Esta politica de facilitismo e permissividade, que tem contado
com a cumplicidade de um certo pedagogismo miope e laxista,
contribui sem divida para a melhoria cosmética das estatisticas
nacionais e internacionais, mas condena uma multiddo inumera-
vel de jovens a iliteracia e, por conseguinte, a uma irresgativel
menoridade social e civica. Hoje, como no tempo de Isécrates,
aprender a falar e a escrever bem é ao mesmo tempo aprender a
pensar e a argumentar bem e mesmo a viver bem. Em sociedades
multi-étnicas e multiculturais, as Humanidades t€m na escola
um papel emancipatério acrescido e insubstituivel. Denegar o
capital simbdlico das Humanidades aos deserdados e aos “con-

3 Vitor Aguiar e Silva, As Humanidades, os Estudos Culturais, o Ensino da Lite-
ratura e a Politica da Lingua Portuguesa, Coimbra, Almedina, 2010, p. 70.
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denados da terra” representa uma estratégia politico-educativa
que, sob o véu do progressismo, é objectivamente reacciondria e
neocolonialistas.*

O facto de a cultura literaria ter sido ao longo de séculos apanagio
de uma elite ndo significa que a literatura seja ela mesma elitista. A
melhor forma de evitar que isso suceda é estuda-la na escola, um lu-
gar interclassista por exceléncia e cujo bom funcionamento favorece a
mobilidade social. A verdade porém € que muitos jovens, embora ma-
nifestando uma inclinagdo forte para as Humanidades, acabam por ser
aliciados pelos argumentos pragmadticos das familias e desistem de es-
tudar pelo prazer de estudar, optando antes por dreas de maior prestigio
e que lhes garantem uma entrada mais rdpida e segura no mercado de
trabalho.

Sao deste modo preteridas as faculdades do pensamento, da imagi-
nacdo, da critica e da argumentacao, que so por si, € certo, ndo assegu-
ram a formacao de cidadaos criticos e empenhados — mas poderda uma
cidadania responsavel formar-se na sua auséncia? Estudar Humanida-
des aperfeicoa as capacidades de leitura, de escrita e de argumentagao.
Seja qual for o dominio de actividade que se exerga, saber ler um texto
e compreender o seu sentido, saber redigir um relatério claro e conciso
sdo talentos mais raros do que se pode pensar. Mas estudar Humani-
dades familiariza também com “a linguagem da emocdo”*!, ensina a
lidar com a complexidade, e, sobretudo, ensina a variar os pontos de
vista. De facto, as Artes e as Humanidades estimulam a capacidade de
sentir a alteridade como ndo ameacadora. Essa capacidade de assumir
a perspectiva do Outro revela-se plena de implicacdes em termos de
empatia humana — capital mais do que nunca imprescindivel nas soci-
edades abertas e plurais que sdo as nossas.

40 Vitor Aguiar e Silva, As Humanidades, os Estudos Culturais, ...op. cit., pp.
70-71.
41 Martha Nussbaum, Not for Profit ... op. cit..
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Um outro elemento relevante no declinio das Humanidades é tam-
bém sublinhado por Vitor Aguiar e Silva no texto a que vimos aludindo:

consiste na ideia de que a aprendizagem de uma lingua, seja ela
a lingua materna ou nao, se pode realizar — e até se deve realizar
— a margem da literatura criada nessa lingua, limitando-se
ao léxico e as estruturas fonoldgicas, morfoldgicas, sinticticas e
semAnticas, ou semantico-pragmaticas dessa mesma lingua.*

Para o ensaista, com efeito, a prevaléncia da concepg¢do instrumental
e funcionalista assenta sobre a cisdo entre estudos linguisticos e es-
tudos literdrios que, em seu entender, “constitui um desastre cultural,
filoséfico, cientifico e pedagdgico que [...] empobrece todas as dreas
disciplinares envolvidas e prejudica irremediavelmente a formacao lin-
guistica e cultural dos alunos” (2010: 72). Eis que, depois de catastrofe,
a palavra desastre surge neste texto associada ao estudo do Portugués.
Vemos assim que uma das grandes ameagas a disciplina de Portu-
gués € a redutora cisdo entre lingua e literatura, sendo esta conside-
rada uma tipologia textual entre outras (para mais de cardcter elitista e
apendicular). Nesse sentido tenho as mais sérias reservas quanto aos
Programas de Portugués actualmente em vigor para o ensino secun-
dério, reservas essas que ja formulei noutro lugar*’. Correlativamente
ao divorcio entre lingua e literatura, neles assistimos a desvalorizacio
dos classicos, num canone escolar cada vez mais estreito e arbitrario,
centrado quase exclusivamente no presente como se a literatura nio se
nutrisse do didlogo com a tradicdo. Atente-se por exemplo na inex-
plicavel auséncia da poesia de Sa de Miranda (essencial para se lerem
poetas contemporaneos como Jorge de Sena ou Ruy Belo) no programa
da disciplina de Literatura Portuguesa, como se nota a auséncia de duas
obras-primas, a primeira da nossa escassa dramaturgia — a Castro, de

42 Vitor Aguiar e Silva, As Humanidades, Os Estudos Culturais, . .. op. cit., p. 71.

43 Margarida Braga Neves, “A educacio de Maria: Camilo e a escola”, in Marga-
rida Braga Neves e Maria Isabel Rocheta (orgs.), O Dominio do Instdvel — A Jacinto
do Prado Coelho, Porto, Caixotim, 2008.
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Antonio Ferreira — e a segunda do nosso romance — Viagens na Minha
Terra — nenhuma delas figurando sequer na lista de textos a serem es-
tudados opcionalmente, num programa que insiste porém no teatro de
Garrett — Um Auto de Gil Vicente ou O Alfageme de Santarém — ou
no de Cardoso Pires — O Render dos Herdis. No programa de Portu-
gués, por seu lado, é como se a literatura portuguesa se iniciasse com
Camdes, nada havendo de significativo para trds e Camdes surgisse de
geracdo espontanea, sem a lirica trovadoresca, sem Bernardim nem Sa
de Miranda, sem Garcia de Resende nem Ferreira.

Mas ndo € s6 ao nivel do ensino da literatura que temo o que o
futuro nos pode trazer. Nutro igualmente fundados receios quanto aos
resultados da aplicagdo do Acordo Ortogréfico de 1990 ao sistema edu-
cativo portugués, prevista para o ano lectivo de 2011/2012. E minha
convic¢do que durante anos vai deixar o ensino da lingua materna ao
sabor do mais puro arbitrio, uma vez que abre a porta a confusdo e ao
aumento das divergéncias de grafia, mormente através das facultativi-
dades previstas na Base 1V, as quais podem ocorrer na mesma variante
de lingua e dentro do mesmo pais. Como escreveu Vasco Graga Moura
na sua interveng@o na Assembleia da Reptiblica em 7 de Abril de 2008:
“A incerteza grafemadtica ndo s6 destruird virtualmente a propria nocao
de ortografia, como predominard por longo tempo na inseguranga dos
professores e dos estudantes apanhados na transi¢io™**.

De resto, ja Fernando Pessoa, por intermédio do semi-heterénimo
Bernardo Soares, proclamara a sua oposi¢c@o as reformas ortograficas,
como se pode ler no fragmento, publicado em 1931, de onde foi ex-
traida a famosa assercdo “Minha pétria € a lingua portuguesa”, que tem
sido citada nas mais variadas circunstancia por politicos de aquém ou
além Atlantico. Aqui se reproduz o fragmento de onde foi retirada para
se ver até que ponto a deslocacdo do contexto original truncou o seu
sentido:

Nao tenho nenhum sentimento politico ou social. Tenho, porém,

4 Vasco Graca Moura, Acordo Ortogrdfico — A Perspectiva do Desastre, Lisboa,
Aletheia Editores, 2008, p. 111.
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num sentido um alto sentimento patriético. Minha pétria € a lin-
gua portuguesa. Nada me pesaria que tomassem ou invadissem
Portugal, desde que ndo me incomodassem pessoalmente. Mas
odeio, com 6dio verdadeiro, com o tnico édio que sinto, nao
quem escreve mal portugués, ndo quem nao sabe sintaxe, ndao
quem escreve em ortografia simplificada, mas a pagina mal es-
crita, como pessoa propria, e a sintaxe errada, como gente em
que se bata, a ortografia sem ipsilon, como o escarro directo que
me enoja independentemente de quem o cuspisse.

Sim, porque a ortografia também ¢é gente. A palavra é completa
vista e ouvida. E a gala da transliteragdo greco-romana veste-ma
do seu vero manto régio pelo qual é senhora e rainha.*>

E é precisamente porque a ortografia também € gente, ndo uma
gente qualquer, mas “senhora e rainha” no sentido em que a lingua
€ o lugar estruturante do pensamento e da identidade, que receio as on-
das de choque resultantes da aplicacdo do Acordo Ortografico em jo-
vens com escassos conhecimentos linguisticos e pouco habituados ao
contacto com o texto impresso, que irdo deparar-se com uma indeseja-
vel flutuacdo no seio de uma institui¢do — a escola — onde justamente
precisam de ser confrontados com um certo nimero de regras e de con-
vencdes sem as quais ndo € possivel a vida em sociedade.

Falta referir um outro aspecto que pode revestir-se de consequén-
cias gravosas para o ensino do Portugués e que tem a ver com a forma-
cdo dos professores. Receio, com efeito, que o encurtamento da forma-
cdo cientifica na(s) drea(s) da especialidade de oito para seis semestres
por parte dos futuros professores saidos da aplicagdo da Declaragdo de
Bolonha venha a ter repercussdes menos positivas na sua prética lec-
tiva. E que embora actualmente seja exigido o grau de mestre para
ingressar na carreira docente — o que se revela uma decisdo avisada
por parte da tutela —, no caso das institui¢des como a FLUL que tinham
uma formacao bi-etdpica composta por licenciatura de quatro anos mais

45 Fernando Pessoa, O Livio do Desassossego por Bernardo Soares, organizagio
de Teresa Sobral Cunha, Lisboa, Presenca, 1991, vol. II, pp. 196-197.
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Ramo de Formacado Educacional de dois anos, a preparacdo cientifica
dos futuros professores na(s) area(s) de docéncia foi substancialmente
reduzida. Ora, no caso do Portugués isso € especialmente nocivo, tanto
mais que ndo existe formacdo apenas em Ensino do Portugués, sendo
ela necessariamente repartida com a das Linguas Classicas, o que faz
todo o sentido, ou com uma lingua estrangeira, a saber, o Espanhol, o
Francés ou Alemao, o que parece menos defensavel.

Acresce a isto que uma parte significativa da preparacao obtida nos
Mestrados em Ensino se realiza numa multiplicidade de disciplinas de
Ciéncias da Educagdo, o que me parece um erro, visto que o saber
disciplinar e a aprendizagem de uma reflexdo e de uma pratica nele
ancoradas deveriam ser centrais na formagdo dos futuros professores
de lingua materna. A restante carga lectiva reparte-se entre uma pratica
profissional com um grau crescente de responsabiliza¢io, que merece a
minha concordancia, e duas didacticas especificas do Portugués/Lingua
e do Portugués/Literatura que, pelas razdes expostas, se afiguram insu-
ficientes. O grau de mestre é obtido com a apresentagdo, em provas
publicas, de um relatério da unidade curricular relativa a pratica de
ensino supervisionada que tem tido, de uma maneira geral, excelen-
tes resultados, embora esses resultados tenham sido obtidos a custa de
um esfor¢o suplementar dos formandos para corresponderem a uma
formacdo de espectro demasiado amplo e dispersivo. Se os jovens pro-
fessores da Universidade de Lisboa em inicio de carreira se mostram
de um modo geral bem preparados para a dificil tarefa que os espera, a
verdade é que podiam estar ainda mais bem preparados, bastando para
1sso um reforgo significativo da sua formacdo na drea do Portugués.

Por isso, e enquanto se mantiver o actual estado de coisas, defendo
que, para compensar a reducdo nas dreas cientificas de base, a Facul-
dade de Letras da Universidade de Lisboa ofereca um leque alargado
de disciplinas opcionais, entre as quais necessariamente as de Litera-
tura para Criancas e Jovens, Literatura e Outras Artes, Cldssicos da
Literatura e Portugués como Lingua Segunda. E defendo igualmente
que continue a oferecer — a par de formagdes mais longas como cursos
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de especializa¢do, mestrados e doutoramentos — formagdes mais breves
como cursos livres, coléquios, conferéncias, etc. — que permitam aos
professores ja formados ou em formacdo colmatar as lacunas da sua
formacdo. Os conhecimentos entretanto adquiridos nessas dreas irdo
por certo ter repercussdes muito positivas, designadamente na gestio
do Plano Individual de Leitura e do Contrato de Leitura previstos — e
bem — nos actuais programas de Literatura Portuguesa e de Portugués.

O aumento significativo do nimero de criancas e de jovens de pro-
veniéncias muito diversas, e com niveis de desenvolvimento linguistico
muito diversos também, que ndo t€m o portugués como lingua materna
veio colocar o sistema educativo perante uma situagdo nova, para que
nao estava preparado e a que foi procurando responder com uma len-
tidao que pode parecer excessiva. Nestas circunstancias, a literatura
para criancas e jovens parece poder desempenhar um importante pa-
pel, funcionando como um complemento a literatura a que muitos nao
podem — ainda — aceder dadas as suas dificuldades linguisticas e cultu-
rais. Nao defendo em todo o caso que a aprendizagem do Portugués se
fique por aqui, pois isso conduziria a um défice prejudicial a formacao
cultural, literdria ¢ humana dos jovens a quem a vida contemporanea
1impde desafios cada vez mais exigentes, que se compadecem pouco
com facilidades e menos ainda com facilitismos.

O perfil de professor que tenho em mente € o de um profissional
autbnomo, exigente e inquieto, como o € a maioria dos professores,
ciente de que através da formacdo ao longo da vida — podendo esta re-
vestir a forma da frequéncia de cadeiras ou de seminarios isolados nas
faculdades mas ndo dispensando nunca a autoformacao proporcionada
pela leitura e pelo convivio com os livros — ird adquirir ou consoli-
dar conhecimentos nas dreas em que sente que eles Ihe faltam. E essa
uma experiéncia mutuamente enriquecedora e gratificante: para o for-
mando, que se mantém desse modo ligado a comunidade de ensino e
investigacdo que € a universidade, e para a universidade que beneficia
da experiéncia docente que o professor jovem ou menos jovem entre-
tanto adquiriu.
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Pese embora o panorama pouco animador que tenho vindo a esbo-
car, podem contudo vislumbrar-se alguns sinais de esperanca. Nesse
sentido, importa sublinhar brevemente duas iniciativas que vao no bom
caminho e que sdo o Plano Nacional de Leitura, cujos resultados co-
mecam a despontar nos primeiros ciclos de escolaridade e que t€ém a
grande vantagem de envolver a familia e a sociedade, e ndo apenas a
escola, e os novos Programas de Portugués do Ensino Bésico, coorde-
nados pelo Professor Carlos Reis, que vém substituir os programas de
Lingua Portuguesa de 1991, estando prevista a sua entrada em vigor no
ano lectivo de 2011/2012.

Também a intencao anunciada pelo Ministério da Educagao de criar
uma prova de ingresso na carreira docente, se ela incidir como se im-
poe sobre o dominio — tanto oral como escrito — da lingua portuguesa e
sobre os saberes nucleares na(s) area(s) de docéncia dos futuros profes-
sores, sera bem-vinda. De facto, entre as varias entidades formadoras
de professores hd niveis de exigéncia muito dispares, o que no actual
quadro, em que todos concorrem em igualdade de circunstincias ape-
nas com a média de curso, acaba por se revelar prejudicial para aqueles
que beneficiaram de uma formacg@o mais exigente, que se traduz, regra
geral, em classificagcdes inferiores as obtidas pelos formandos de outras
institui¢des.

Por sua vez, a decisdao tomada recentemente pela tutela, ouvido o
Conselho Nacional de Educagdo, de reduzir a carga horéria do 3.° ci-
clo, eliminando a Area de Projecto, parece-me uma decisdo acertada,
0 mesmo ja ndo sucedendo com a supressao do Estudo Acompanhado.
Trata-se de uma decisdo determinada por critérios economicistas € nao
pedagdgicos, que pode vir a ter reflexos muito negativos sobretudo em
alunos provenientes de meios mais desfavorecidos, para os quais nio
existe o recurso a explicadores. Esta pode ter sido também uma oca-
sido perdida para aquilo que me parece mais urgente: a revalorizagao
(desde logo através do aumento da carga hordria) dos saberes nucleares
— o Portugués, a Historia, a Geografia — numa escola que ndo pode dei-
xar de ser concebida como lugar da transmissao de saberes organizados
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em disciplinas.

Dir-me-3o que esta é uma posi¢do conservadora e até retrégrada,
mas ndo receio tal acusacdo, pois entendo que as “Querelas dos Anti-
gos e dos Modernos” ja tiveram o seu tempo. Estou, além disso, fir-
memente persuadida de que a escola ndo deve procurar a todo o transe
correr atrds da novidade, nem da actualidade mais palpitante, tarefa
ingldria e votada ao fracasso porque nela serd sempre largamente ul-
trapassada pela televisdo e pela Internet. O seu objectivo ndo deve ser
pois o de dar conta das multiplas facetas de um presente avassalador,
no fluxo incessante e cadtico das suas imagens, mas sim o de permitir
as criancas e aos jovens a constru¢do da sua identidade sobre o conhe-
cimento de um passado que lhes caberd mais tarde prolongar. E se é
na ligacdo entre os tempos que a identidade se forja, prolongar o pas-
sado € o modo de criar alicerces mais s6lidos para o futuro — através da
memoria e do incentivo a criagdo e a manutencdo de elos entre as ge-
racoes. Por isso a escola deve, tanto quanto possivel, ser preservada da
agitacdo, do frenesim e da fragmentacdo da actualidade, consubstanci-
ada numa vertiginosa proliferacdo de informacdo, logo substituida por
outra, cabendo-lhe antes transmitir, por intermédio da lentidao paciente
das aprendizagens, o conhecimento daquilo que permanece: obras te-
cidas de palavras que se foram construindo lentamente na paciéncia da
histéria. Porque a literatura também € tradi¢@o, ndo no sentido em que
seria tradicional, mas sim no sentido em que pressupde a transmissao
de um legado, isto €, “uma presenca memorial dos textos maiores de
uma tradi¢io™.

Os livros, com efeito, escrevem-se a partir de outros livros — depois
deles, com eles e muitas vezes contra eles — e por isso o ensino da li-
teratura nao pode dispensar a histdria literdria. Ora, o que se verifica
actualmente € que, tanto os programas como 0s manuais disseminam
os textos ao sabor da fantasia e da arbitrariedade, sem respeito pela
sua integr(al)idade, de tal modo que no 10 ¢ ano um soneto de Camdes
pode muito bem ombrear com a bula de um medicamento ou com uma

46 Vitor Aguiar e Silva, As Humanidades, Os Estudos Culturais, . .. op. cit., p. 71.

www.lusosofia.net



74 Margarida Braga Neves

receita culindria, mercé da trivialidade que enxameia muitos manuais.
Nestas circunstancias a letra do texto de Camdes torna-se praticamente
ilegivel porque a preparacdo linguistica e cultural dos alunos é extre-
mamente fragil, ndo estando na sua maioria familiarizados com o voca-
buldrio, nem com a sintaxe, nem com 0s processos retéricos quinhen-
tistas, € nao lhes sendo fornecido o conhecimento contextual basico,
uma vez que a Histdria Literaria foi praticamente banida dos progra-
mas do ensino secunddrio, sendo as ‘“contextualiza¢des prolongadas”
desaconselhadas pela cartilha pedagdgica dominante.

Em face desta situacdo, a prioridade das prioridades do Ministé-
rio da Educaciao deveria ser justamente a de refor¢ar o ensino da lingua
materna desde o 1.° ciclo até a Universidade, como propde Maria Liicia
Lepecki ao evidenciar o papel vertebrador da disciplina de Portugués:
“Temo-nos deixado encantar com um conjunto de conhecimentos, sem
divida necessdrios e utilissimos, mas desde que se ndo substituam ao
conhecimento fundamental, que é o da Lingua, antes e a frente de qual-
quer outra coisa*’.

Falar de um conhecimento fundamental e de um indispensdvel re-
for¢o do ensino do Portugués significa, neste contexto, falar de um en-
sino ‘“‘textocéntrico”, para empregar um termo caro ao Prof. Aguiar e
Silva, ou seja, de um ensino em que o texto literdrio recupere o lugar
central que ja foi o seu, porque nele se assiste a “’manifestacdo por
exceléncia da memoria, do funcionamento e da criatividade da lingua
portuguesa”, ainda segundo o mesmo autor*®. Nos actuais programas
e na maioria dos manuais a presenca do soneto camoniano tem apenas
um efeito decorativo e tranquilizador (isto é, mistificador) como que a
assegurar que a grande literatura ndo foi (ainda) totalmente excluida do
ensino, embora se tenha tornado ilegivel para a maioria dos alunos (e
até para alguns professores). Mas, mesmo que a letra do soneto fosse

47 Maria Licia Lepecki, “Presente e futuro da escrita: uma visdo com a necessaria
ponta de amargura”, art. cit., p. 11.

48 Vitor Aguiar e Silva, As Humanidades, Os Estudos Culturais, ...op. cit., p.
209.
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compreendida, o seu significado histérico ndo o seria, pois o aluno mé-
dio do 10.° ano desconhece em absoluto o significado do Renascimento
ou do Maneirismo na cultura e nas artes e essa ¢ uma lacuna que urge
colmatar e a que uma educac¢do humanistica ndo deixard de dar res-
posta.

Nao se estranha por tudo isto que o programa de Portugués do se-
cunddrio, e a maior parte dos manuais que para ele foram concebidos,
ndo proponha a construgio lenta, progressiva e sedimentada de um co-
nhecimento mas sim uma sucessio de leituras avulsas, intermitentes e
fragmentadas, fazendo-se eco de um pensamento pedagdgico muito em
voga e segundo o qual o professor seria uma espécie de treinador com
a fun¢do de ajudar a despertar intelectualmente os alunos que se finge
acreditar poderem ser despertos espontaneamente — e nao alguém com
a funcdo de transmitir a todos (e sublinho todos) os conhecimentos que
os mais favorecidos podem encontrar em casa e na familia, enquanto
os restantes deles permanecem privados.

Trata-se sem divida de uma questio politica em que a pretexto de
um entendimento erréneo do conceito de democraticidade, em fungio
do qual os textos e autores candnicos ndo devem ser abordados dada
a sua dificuldade (mas ndo € verdade que os jovens adoram desafios
e desportos radicais? E o que hd de mais radical que um soneto ou
uma canc¢do de Camdes, um sermao de Vieira, ou uma pégina de Ca-
milo ou de Machado?), o que os actuais programas de Portugués do
ensino secunddrio fazem é nivelar por baixo, dificultando o acesso dos
jovens, mormente os oriundos de casas sem livros nem gramética, ao
patrimonio literario que, como afirma Michel Zink, “é a chave de uma
inteligéncia histérica da humanidade e de nés mesmos™*.

Assim, o que proponho € que os jovens — as suas capacidades, a sua
inteligéncia, a sua sensibilidade, os seus afectos — ndo sejam olhados
com condescendéncia ou menosprezo e que todos sejam tratados com a
consideracdo que merecem, pois deles — e ndo s6 de alguns — depende

49 Michel Zink, “La littérature pour elle méme”, in Michel Jarrety (dir.), Proposi-
tions pour les enseignements littéraires, Paris, PUF, 2000, p. 55.
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o futuro colectivo. Através do contacto com o texto literdrio de todas
as épocas e de diferentes géneros, seleccionado com critério seguro,
gosto e respeito pela sua integridade, os alunos serdo levados a desco-
brir a diversidade e a comunhao dos homens, nao no embrutecimento
dos “slogans”, mas no estudo lento, paciente e fulgurante da literatura,
que se dirige a todos a0 mesmo tempo que murmura a cada um a sua in-
finddvel licdo. Para isso a escola, secundada sempre que possivel pela
familia e pela sociedade, tem de — dar a — ler mais e melhor desde a
mais tenra infancia.

N3ao basta contudo fomentar o uso de textos literdrios na disciplina
de Portugués. E preciso revalorizar os cldssicos, incluindo natural-
mente os cldssicos para criancas e jovens ou as boas adaptacdes a eles
destinadas, e ndo apenas os da literatura portuguesa, dado que, tal como
Margarida Vieira Mendes, entendo que “aprender literatura portuguesa,
brasileira e africana é, primeiramente, formar competéncias em lingua
portuguesa”.

Sendo verdade que o estudo da literatura, pelo seu cardcter mode-
lar, € essencial para a formagdo de competéncias em portugués, nio
ficam desse modo esgotadas as suas virtualidades formativas, pois a li-
teratura confronta-nos com o ser humano na sua pluralidade e na sua
complexidade e conduz-nos por meandros que ao processo de inter-
pretagdo aos poucos cabe desvelar. Nesse sentido pode dizer-se que
a literatura assume uma funcdo cognitiva tnica, ji que nos confronta
com o enigma e a pluralidade do(s) mundo(s) em que vivemos. Por
outro lado, estou firmemente convencida de que o estudo da literatura,
nao apenas portuguesa nem apenas de lingua portuguesa, desempenha
um papel formativo insubstituivel pelo (re)conhecimento e pela com-
preensdo da alteridade que proporciona, o que mais do que nunca é
fundamental nas sociedades multiculturais e multiétnicas em que vive-
mos (o que € feito desse extraordindrio livro que € a Peregrinacdo, de
Fernao Mendes Pinto, confinado apenas ao programa da disciplina op-
cional de Literatura Portuguesa, frequentada por rarissimos alunos do

30 Margarida Vieira Mendes, “Pedagogia da literatura”, art. cit., p. 155.
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curso de Linguas e Humanidades?).

Mas ndo apenas isso, porque a literatura ao expandir as fronteiras
da nossa linguagem, no sentido referido por Wittgenstein, obriga a ex-
pandir as fronteiras do nosso mundo — tornando-o mais amplo e mais
rico, mais complexo e mais denso, mais diverso e mais plural. Mas se o
texto literdrio suscita o confronto consigo, com o Outro, com os limites,
com o enigma e com o irreversivel que € o limite maior, a aprendiza-
gem da morte serd certamente um dos seus contributos essenciais para
o processo de amadurecimento das criangas e dos jovens — e ao escrever
isto penso num extraordindrio conto de Jorge de Sena, “Homenagem ao
papagaio verde”, em que o protagonista, um rapazinho solitério e asfi-
xiado por uma familia disfuncional e despdtica, estabelece uma relacio
muito especial com um papagaio, cuja agonia e morte vai acompanhar
a par e passo num tempo em que ndo se tinha ainda generalizado o
recurso a veterinarios:

Um dia, quando, arquejante da rua e das escadas, cheguei a va-
randa, o Papagaio Verde estava inerte no canto da gaiola, com o
bico pousado no chdo. Peguei-lhe, aspergi-o com dgua, sacudi-o,
com a mao auscultei-o longamente. Nao morrera ainda. Levei-o
para a sala, deitei-o nas almofadas, puxei a cadeira para junto
do piano, e, enquanto com os dedos da mao esquerda lhe aper-
tava a pata, toquei s6 com a direita a musica de que ele gostava
mais. As ldgrimas embaciavam-me as teclas. Nao me deixavam
ver distintamente. Senti que os dedos dele apertavam os meus.
Ajoelhei-me junto da cadeira, debrucado sobre ele, e as unhas
dele cravaram-se-me no dedo. Mexeu a cabega, abriu para mim
um olho espantado, resmoneou ciciadas algumas silabas soltas.
Depois, ficou imével, s6 com o peito alteando-se numa respira-
¢ao irregular e funda. Entdo abriu descaidamente as asas e ten-
tou voltar-se. Ajudei-o, e estendeu o bico para mim. Amparei-o
pousado no brago da cadeira, onde as patas ndo tinham forga de
agarrar-se. Quis endireitar-se, ndo pdde, nem mesmo apoiado
nas minhas maos. Voltei a deitd-lo nas almofadas, apertou-me
com forca o dedo na sua pata, e disse numa voz clara e nitida,
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dos seus bons velhos tempos de chamar os vendedores que pas-
savam na rua: — Filhos da puta! — Eu afaguei-o suavemente,
chorando, e senti que a pata esmorecia no meu dedo. Foi a pri-
meira pessoa que eu vi morrer.’!

Erigido a condi¢do de pessoa, o Papagaio Verde ao morrer deixa o
menino mais solitdrio e mais desencantado com os seres humanos que
o rodeiam, separado deles por um adejar de asas verdes e um reportorio
rude e truculento que lhe vai servir de consolo e de arrimo ao longo da
vida.

Lugar de aprendizagem dos limites e do irreversivel, a literatura é
também, enquanto trabalho da linguagem e sobre a linguagem, fonte de
deleite e de fruicdo estética, permitindo o apaziguamento e a concilia-
cdo de tensdes. E € ainda maquina de produzir efeitos que uma leitura
atenta e paciente permite detectar e que muitas vezes os métodos peda-
gbgicos falham, no seu afa de identificar fungdes da linguagem ou de
inventariar tipos de focalizacio, o que nao é compreender nem explicar,
mas tdo-sé descrever o texto, desvalorizando os efeitos que ele produz
e que s6 uma leitura singular e profunda permite (a)pre(e)nder. Esma-
gando muitas vezes os textos sob uma pesada metalinguagem técnica
que deixa escapar o que lhes € peculiar, a pedagogia contemporinea
corre o risco de asfixiar a propria literatura naquilo que ela tem de es-
sencial e de unico, ao privad-la da sua dimensdo estética, ou seja, dos
seus efeitos e do seu sentido — em suma, daquilo que a define e a faz
respirar. Creio que ndo hé tarefa mais nobre do que fazer amar as obras
— 0S poemas, 0s contos, 0S romances, as pecas de teatro — e incentivar
os jovens a arriscar uma leitura pessoal em que se envolvam afectiva-
mente.

Proponho por isso, na esteira de Jorge Larrosa, pensar a leitura lite-
rdria como formagao, o que implica pensd-la como uma actividade que
tem a ver com a subjectividade do leitor, isto €, ndo apenas com aquilo
que ele sabe mas também com aquilo que ele €. Trata-se assim de pen-
sar a leitura literaria como algo que nos forma (ou que nos de-forma e

Sl Jorge de Sena, Os Grdo-Capitdes, Lisboa, Edi¢des 70, 1982, pp. 47-48.
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nos trans-forma, mas nunca como algo que nos con-forma, pois o texto
literario ndo permite o conformismo e resiste — e ensina a resistir — ao
totalitarismo do dogma e ao chavao do pensamento tinico). Quer isto
dizer que a leitura ndo deve ser concebida como passatempo ou como
evasdo do mundo real e do eu real embora também o seja (oh! José
Gomes Ferreira, o de Aventuras de Jodo sem Medo, oh! José Régio, o
de O Principe com Orelhas de Burro), nem tao-pouco se reduz a um
meio de adquirir conhecimento(s), embora permita que cada um se in-
terrogue e (re)conheca a sua condicao — e desse modo se conhe¢a mais
profundamente.

Em face disto qual deve entdo ser o papel do professor de literatura?
Nao certamente o de revelar um suposto “significado essencial”, o que
suporia da sua parte uma atitude rigida e autoritdria que conduziria a
anulagdo da escuta do texto pelo aluno. Nem o de ensinar o cédigo de
que o texto se serve, pois desse modo estaria a converter o texto num
objecto a ser retalhado pela andlise e ndo a entendé-lo como uma voz
a ser escutada. Mas, porque a experiéncia de leitura € construcdo de
sentido, o seu papel tem de passar pela demanda do acto de ler em sala
de aula, antes dela e depois dela. Um acto de leitura lento e paciente,
entendido como experiéncia de construcao colectiva do(s) sentido(s) do
texto, como ensina Maria Lucia Lepecki:

Descoberto aos poucos, construido a duras penas, numa preciosa
e insubstituivel relacdo entre as pessoas do texto e do leitor, todo
o sentido acaba por ser o ponto de chegada de uma demanda que,
sendo sem duvida intelectual, é, sobretudo, uma extraordinaria
experiéncia espiritual.>?

Para que essa “experiéncia espiritual” aconteca o professor nao
deve partir daquilo que entende ser a leitura correcta ou verdadeira,
pois dessa forma estaria a transmitir aos seus alunos um saber pré-
vio e construido de antemao segundo critérios de objectividade ou de

52 Maria Licia Lepecki, Uma Questdo de Ouvido — Ensaios de Retérica e Inter-
pretagdo Literdria, Lisboa, Dom Quixote, 2003, pp. 21-22.
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verdade. Cada aluno é chamado a fazer surgir o sentido numa rela-
cdo dialdgica e plural em que as diferentes vozes se cruzam e tocam.
Evidentemente que nem todas as observagdes terdo a mesma pertinén-
cia, cabendo ao professor um papel relevante: é ele que guia, esclarece,
orienta, mas € ele também que escuta, suscita questdes, compara as res-
postas e as sintetiza, fazendo avancar a demanda que todo o processo
de leitura é.

Com isto ndo se pretende que o professor ndo tenha a sua prépria
experiéncia de leitura e que nao deva partilha-la. Muito pelo contrario.
No entanto, mostrar uma experi€éncia nao € 0 mesmo que mostrar um
saber. E o professor precisa de “desaprender a explicagdo”, como nos
diz Vergilio Ferreira, porque mostrar uma experiéncia ndo € ensinar o
modo como se apropriou do texto, mas sim 0 modo como o escutou,
o modo como se abriu e tornou receptivo aquilo que o texto tem para
lhe dizer. Mostrar uma experi€ncia € mostrar uma inquietagdo. O que
o professor transmite entdo € a sua escuta, a sua disponibilidade e a
sua inquieta¢do, sem nenhuma espécie de dogmatismo. Ensinar a ler
ndo é assim opor o saber daquele que sabe ao daquele que ndo sabe
mas sim colocar uma experiéncia ao lado de outra experiéncia. O que o
professor transmite é uma relacdo com o texto — uma forma de atencao
e de escuta. Mas também uma forma de impregnacdo. Essa ndo €
uma atitude passiva, ndo se trata simplesmente de administrar o acto de
leitura durante a aula. Como diz Jorge Larrosa: “A fun¢do do professor
é manter viva a biblioteca como espaco de formagio™>*, ou seja, manter
aberto um espago em que cada um possa caminhar ao encontro da sua
propria inquietacao.

A terminar uma citagdo de Manuel Alegre, extraida de um breve
livro que, espero, ocupe um lugar importante nas aulas de Portugués
do 3.° ciclo, Cdo como Nos:

Também lhe falava de versos, € verdade, como as vezes nao tinha
ninguém a quem ler de imediato um poema acabado de escrever,

33 Jorge Larrosa, La Experiencia de la Lectura — Estudios sobre Literatura y For-
macion, Barcelona, Editorial Laertes, 1996, p. 33.
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lia-0 ao cdo. Ele gostava. Nao sei se do poema. Mas de que
lho lesse. Ou do ritmo, do som, fosse do que fosse. Nao que ui-
vasse como com a musica de Albeniz. Mas creio que ele também
gostava da musica da poesia, da alquimia do verso, da litania e
da celebracdo mégica que todo o poema é. Algo que os bichos
talvez entendam melhor do que os especialistas da literatura.>*

E se os bichos sdo sensiveis a musica de piano, como o Papagaio
Verde de Jorge de Sena, e a magia do poema como o Kurika de Manuel
Alegre, como ndo o seremos nds, eternos aprendizes de uma linguagem
que nos (trans)forma?

% Manuel Alegre, Cdo como Nés, Lisboa, Dom Quixote, 2002, p. 104.
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A retoérica do siléncio na literatura
portuguesa para jovens>>

Teresa Mendes™°

“O siléncio ndo € (...) uma auséncia.
A arte de calar-se é uma paradoxal arte de falar”

(Jean-Jacques Courtine e Claudine Haroche)

Introducao

O siléncio como forma de eloquéncia e de significacdo foi ampla-
mente problematizada por autores como George Steiner’’ e Adam

33 Este artigo foi parcialmente extraido (e reformulado) da dissertacio de douto-
ramento intitulada Vozes e Siléncio: a Poética do (Des)encontro na Literatura para
Jovens, apresentada a Universidade de Lisboa em 2009.

% Professora Adjunta na Escola Superior de Educacio do Instituto Politécnico de
Portalegre; Investigadora do C3i — Centro Interdisciplinar de Investigacdo e Inova-
¢do do Instituto Politécnico de Portalegre e do Centro de Estudos Comparatistas da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.

37 George Steiner, Language and Silence: Essays on Language, Literature, and the
Inhuman, New Haven and London, Yale University Press, 1985.
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Jaworski®®, que sublinharam, nos seus estudos, o papel comunicativo
do siléncio. Efectivamente, em Language and Silence, Steiner lem-
brou que o ser humano, apesar de viver dentro da linguagem verbal e
dos actos discursivos, pode movimentar-se igualmente fora da matriz
verbal®’, enquanto Jaworski, em The Power of Silence, referindo-se ao
siléncio como fendémeno comunicativo ndo contrastivo relativamente
ao discurso®, o perspectiva como complemento da linguagem verbal,
que, sem ele, ndo significaria.

Com efeito, a relagdo intersubjectiva pressupde a existéncia de mo-
vimentos de descentracdo que vao do eu ao outro e que a ele retornam
numa légica comunicativa ndo exclusivamente verbalizada, sendo que
palavras e siléncios possuem, neste contexto da relacdo interpessoal,
um valor de mensagem.

Na literatura portuguesa de potencial recepcao juvenil das dltimas
décadas do século XX, e em particular na obra de Alice Vieira, o silén-
cio intersecciona-se inevitavelmente com os temas da incomunicabili-
dade intergeracional e da inoperancia da linguagem. Na verdade, no
interior dos textos, a linguagem verbal nem sempre potencia o surgi-
mento de uma verdadeira comunicagdo efectiva e afectiva com o Ou-
tro, surgindo o siléncio, invariavelmente, como estratégia defensiva do
sujeito adolescente, que, ndo encontrando no outro a receptividade para
o diadlogo, se refugia no espago utépico da ndo linguagem. No entanto,
pode igualmente resultar de uma imposicao externa que obriga o sujeito
indagador a um fechamento involuntério.

1. Interdicao da fala

Dependendo do modelo de autoridade parental adoptado no interior

38 Adam Jaworski, The Power of Silence: Social and Pragmatic Perspectives,
Newbury Park-London, Sage, 1993.

% Cf. George Steiner, Language and Silence .. . op. cit., p. 12.

60 Cf. Adam Jaworski, The Power of Silence . .. op. cit., p. 28.
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dos textos de Alice Vieira que constituem o corpus aqui em analise —
Rosa, minha Irmd Rosa;, Lote 12 — 2° Frente; Chocolate a Chuva;, Flor
de Mel; Paulina ao Piano; Os Olhos de Ana Marta; Aguas de Verio;
A Lua Nao Estd a Venda; Um Fio de Fumo nos Confins do Mar — as
trocas verbais ressentem-se frequentes vezes da unidireccionalidade e
do caracter impositivo da linguagem. Efectivamente, em face do outro
autoritario e inflexivel, escudado por detrds de um discurso prepotente
e por vezes intimidatdrio, marcado pelo imperativo e pela negacao, as
personagens adolescentes sdo frequentemente obrigadas a um silencia-
mento involuntério.

Em Aguas de Verdo, por exemplo, esse registo impositivo e unidi-
reccional do outro € transversal a (quase) todas as personagens adultas
que povoam o universo ficcional, sendo particularmente assumido pelas
figuras maternas, que, tal como se depreende a partir do discurso retros-
pectivo e analitico da narradora, obriga(m) ou proibe(m) sem qualquer
justificativa:

— Os meninos nao tém querer! — repetia-nos a nossa mae, mal
pediamos fosse o que fosse (...) E isso era verdade: nds nao
podiamos querer nada, elas queriam ou ndo queriam (a maior
parte das vezes ndo queriam. ..) em nosso lugar.®!

A voz prepotente do outro, adensada pelo registo negativo sentido
como imposic¢do, silencia e anula, portanto, qualquer hipétese de afir-
macao do querer individual, o que significa que, atirado para um invo-
luntario fechamento em si mesmo, 0 eu ndo consegue retorquir, fazer
valer a sua vontade, nao lhe restando alternativa a ndo ser a obediéncia
passiva e silenciosa e o cumprimento das normas e das directivas que
lhe s@o impostas.

Percebe-se assim a critica subtil aos adultos autoritarios (de Aguas
de Verdo como de Flor de Mel ou Paulina ao Piano, s6 para dar alguns
exemplos) que procuram moldar as criancas e os adolescentes (quase
sempre raparigas) a sua imagem, minimizando-os e impondo-lhes,

61 Alice Vieira, Aguas de Verdo, 8.* ed., Lisboa, Caminho, 2004, p. 106.
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através dos seus discursos imperativos de negacdo, regras e modelos
de conduta que ndo perdem de vista um determinado estereétipo de
género: “— Ninguém te pediu opinido, pois ndo? As meninas bem edu-
cadas s6 falam quando lhes perguntam qualquer coisa” [diz a tia Eugé-
nia]®?. Ora, ser uma menina bem-educada é, para a tia de Melinda, em
particular, e para as diversas representacdes do modelo autoritdrio, em
geral, ser recatada, obediente e remeter-se ao siléncio.

A outro nivel, as palavras do outro silenciam e agridem mas sao
o reflexo de uma incapacidade comunicativa inconfessada. Negac¢des
e imperativos parecem ser, neste contexto, os procedimentos discursi-
vos preferenciais de quem nao consegue dar respostas, refugiando-se
por detrds de um mecanismo puramente defensivo, como se depreende
das palavras da mae de Paulina, em Paulina ao Piano: “— Nao facas
perguntas tontas. E assim, é assim, pronto”®.

O discurso defensivo da mae, consubstanciado na ndo-resposta, €
vazio do ponto de vista argumentativo, pretendendo apenas silenciar a
filha adolescente. No entanto, o siléncio em que a mae se refugia, mais
eloquente do que a palavra, € um siléncio comunicante, que sinaliza a
sua incapacidade de responder satisfatoriamente ao sujeito inquiridor®.

Alids, a inten¢do de pdr fim a conversas incomodas € comum a ou-
tras personagens adultas nas narrativas para jovens em finais do século
XX, e ndo exclusivamente no caso da obra de Alice Vieira, apesar de
nem sempre a interdicdo da fala ser verbalizada através de um convite
explicito ao siléncio. Com efeito, movimentando-se discursivamente
fora do registo imperativo, as personagens encontram por vezes meca-
nismos de substituicdo, verbais ou ndo verbais, que obrigam os seus
interlocutores a um mutismo forcado.

2 Idem, Flor de Mel, 6.2 ed., Lisboa, Caminho, 1998, p. 57.

3 I1dem, Paulina ao Piano, 4.* ed., Lisboa, Caminho, 1993, p. 23.

64 A titulo meramente exemplificativo, registe-se que também em A Lua Ndo Estd
a Venda a mae dissimula a sua inseguranga interditando a fala através de uma formu-
lacdo linguistica inequivocamente reveladora do seu desejo de interromper conversas
indesejadas (“Ponto final na conversa”) (Idem, A Lua Néo Estd a Venda, 8.2 ed., Lis-
boa, Caminho, 2004, p. 118).
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Em Rosa, Minha Irmd Rosa, por exemplo, a estratégia de interdi¢cao
da fala encontrada pelo pai da protagonista Mariana — comegar a ler o
jornal — é facilmente entendida pela protagonista, tal como se percebe
pelo seu discurso avaliativo: “— Se tu nao aprenderes, o mal € s6 para ti
— diz sempre o meu pai. E comeca logo a ler o jornal, que é sinal que
a conversa acabou”®. Assegurando a eficicia comunicativa do ndo
dito, o gesto de desviar o olhar e de evitar o olhar do outro, altamente
produtivo do ponto de vista pragmdtico-funcional, mas sobretudo afec-
tivo, € desta forma percepcionado como um desejo de suspender a con-
versa. Ora, em face do outro, assim silenciado, o sujeito faz activar os
mecanismos de compreensao que lhe permitem decifrar a retérica do
siléncio, travando simultaneamente o seu impeto comunicante.

2. Retraccao e silenciamento do sujeito: em face do
outro silenciado

O siléncio em que o outro se refugia institui-se como estratégia
compensatdria de quem nao consegue (ou ndao quer) verbalizar a pa-
lavra que instalaria entre si € o outro um clima de entendimento e de
comunhdo favordvel a uma troca comunicativa eficaz, adquirindo o si-
Iéncio um valor semantico disférico porque prefigura um vazio comuni-
cativo que sé ndo o € porque qualquer comportamento humano, verbal
ou ndo verbal, produz significado e € sentido como eloquente.

O siléncio do outro reveste-se, pois, de uma pluralidade significa-
tiva, podendo reflectir o desejo voluntério de interromper o didlogo com
as personagens adolescentes por imperativos de ordem pessoal e emoci-
onal ou, pelo contrério, sinalizar a sua incompeténcia ao nivel da exteri-
orizacdo da palavra interior. Seja como for, o siléncio do outro provoca
no sujeito adolescente naturais movimentos de retrac¢do e fechamento

% Idem, Rosa Minha Irmd Rosa, 15.2 ed., Lisboa, Caminho, 1999, p. 43.
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que acentuam a incomunicabilidade e a ineficdcia da linguagem nesse
contexto interpessoal (e intergeracional) especifico.

Percebe-se assim que a inoperancia da palavra sinaliza, por um
lado, a incapacidade (ou, de forma extremada, o ndo desejo) de as per-
sonagens adultas encontrarem mecanismos verbais que garantam uma
comunicacao eficaz com os mais novos e, por outro, a dificuldade de
0s mais novos penetrarem o espago silencioso em que os adultos se re-
fugiam frequentes vezes para esconderem uma dor que nao pretendem
revelar.

Eo que sucede, por exemplo, em Paulina ao Piano. Com efeito, a
mae de Paulina € uma figura silenciosa, “que ndo gostava de grandes
conversas”® nem permitia que a filha tocasse em assuntos proibidos
ou colocasse perguntas incomodas (“— Quem € que te ensinou a fazer
essa pergunta?’®’). Sentida a comunicacdo como ineficaz, ndo resta a
personagem adolescente outra solu¢@o a ndo ser a desisténcia e o silen-
ciamento, simplesmente porque ndo vale a pena o esfor¢o unilateral de
ensaiar o gesto comunicativo: “Fora a partir dai que ela [Paulina] desis-
tira de fazer perguntas a mae. Ou melhor: que ela desistira de esperar
pelas suas respostas”®.

A resignacao da personagem, discursivamente apresentada a partir
do ponto de vista do narrador, sinaliza a incompatibilidade e a faléncia
da comunicacdo verbal entre as duas personagens e as duas geracoes.
Sentindo o didlogo como improdutivo e inoperante, o sujeito furta-se
assim a comunicagdo com o outro, mas esse fechamento de certo modo
involuntdrio causa tristeza no sujeito assim silenciado, como o narrador
omnisciente, em discurso indirecto livre, sublinha:

Era tdo bom que a mae gostasse de responder as perguntas!
Mesmo que ndo soubesse as respostas. (...) Paulina ndo estd
a espera de que ela saiba tudo. Paulina havia de entender. S6

66 Alice Vieira, Paulina ao Piano, op. cit.,p. 23.
7 Ibidem, p. 29.
8 Ibidem, p. 30.
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nio entende que a mie ndo goste que ela faca perguntas.®

Deste modo, o narrador dd voz a insatisfacdo de Paulina, assina-
lando o seu desejo secreto e intimo de romper o siléncio e poder fazer
perguntas a mde “mesmo que [ela] ndo soubesse as respostas”. Mas,
pior do que a auséncia de respostas, por parte da mae, no presente, € o
erguer de uma barreira silenciosa que realmente emudece Paulina: “[A
mae] ndo gostava de grandes conversas (...). Talvez por isso Paulina
se habituara, de um dia para o outro, a conversar com o piano. O pi-
ano nunca se cansava das perguntas de Paulina e tinha respostas para
tudo™.

O processo metaforico de transferéncia, aqui concretizado pela pre-
feréncia da menina em “dialogar” com um objecto inanimado, adquire
um particular simbolismo neste contexto efabulatério: a comunicagdo
afectiva e intima com o outro (ndo humano) faz-se por intermédio de
uma linguagem alternativa a verbal, a da musica, porque a palavra se
tornou ineficaz para a propria crianga, e esse didlogo € mais eloquente
do que aquele que estabelece com qualquer uma das personagens femi-
ninas da obra, em especial com a mae.

Alids, a rejeicdo da mde como modelo identitdrio surge como re-
accdo natural da filha adolescente: “Paulina tem medo, de repente, de
ficar como a mae, silenciosa”!. Ora, do ponto de vista psicanalitico
e freudiano, a mae € uma figura especular da prépria filha em quem
esta se projecta pelo mecanismo simbdlico da identificagdo ou transfe-
réncia. No caso de Paulina, a filha imagina-se silenciosa, num futuro
hipotético, como a mae o € no presente, e essa percep¢ao causa angustia
e receio, precisamente porque ndo quer ser (como) ela.

O mesmo receio de ficar silenciosa atinge a protagonista de Flor de
Mel, sobretudo apds a morte da avé Rosdrio: “Desde que morreu a avo
Rosério que todas as coisas lhe ficam atravessadas na garganta, aperta-

% Ibidem, p- 71.
0 Ibidem, p- 23.
"V Ibidem, p. 66.
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das no coragio, e os siléncios sio muito grandes, cada vez maiores”’?.

No entanto, trata-se aqui de uma outra forma de siléncio, um siléncio
que decorre da dor que a morte da avé lhe provocou no seu intimo e
que se traduz numa perda gradual da linguagem. Metaforicamente, o
narrador alude a fodas as coisas que ficam atravessadas na garganta de
Melinda, apertadas no seu coragdo, sublinhando a incapacidade de o
sujeito dar forma linguistica ao sofrimento intimo e profundo que sente
como insuportavel, um sofrimento que tem apenas traducdo imediata
nos siléncios muito grandes, cada vez maiores. Desta forma, o narra-
dor omnisciente da conta do processo de amplificagdo da dor, uma dor
que parece irreversivel apesar da (lenta) passagem do tempo.

3. A incapacidade de dizer ou o0 medo das palavras

O siléncio adquire igualmente, no interior dos textos aqui em and-
lise, uma dimensao disférica que resulta da incapacidade de o sujeito
chegar ao outro através da palavra. Na realidade, nas vozes plurais
dos sujeitos adolescentes abundam expressdes de negacdo que, por um
lado, enfatizam a incapacidade de dizer, ou seja, de verbalizar o que se
pensa ou o0 que se sente, como ndo consigo dizer ou ndo sei usar as
palavras, e, por outro, ddo conta da dificuldade em descortinar o que
dizer, como ndo sei o que dizer ou ndo tenho nada para dizer.

Assim, em Um Fio de Fumo nos Confins do Mar e Os Olhos de Ana
Marta, as personagens adolescentes assumem a situacdo dilematica em
que se encontram, uma vez que, frente a frente com o outro (a figura
materna, em ambos 0s casos), e apesar de terem algo a dizer, ndo con-
seguem exteriorizar a palavra de afecto. No entanto, enquanto Mina, a
protagonista de Um Fio de Fumo nos Confins do Mar, nao se sente ca-
paz de dizer 2 mie que tem pena dela (“As vezes morro de pena dela [da

72 1dem, Flor de Mel, op. cit., p. 52.
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mée]. E gostava de lho dizer, mas ndo consigo”’?), Marta ndo consegue
expressar o amor que sente pela mae, com medo de ser ridicularizada:

De repente sinto que lhe [a mae] quero dizer muita coisa, mas
que ainda ndo consigo, ainda ndo sei usar bem as palavras por-
que, de todos os medos, é o medo das palavras que leva mais
tempo a passar. Como haveria de lhe dizer, sem que ela se risse
de mim, que a minha felicidade era feita dos raros dias em que
ela aparecia para jantar vestida como todas as princesas?’4

O medo das palavras, a que Marta se refere, sobrepde-se a vontade
de falar, porque o outro se afigura implicitamente como “a grande ame-
aca”, a ameaca de ruptura definitiva entre mae e filha. Por isso se adia
o por dizer, estratégia que sinaliza a radical incomunicabilidade entre
0s seres.

O medo das palavras é, alids, evocado noutros textos, como se com-
prova pela leitura dos seguintes exemplos: “Por que serd que as pessoas
podem ter medo das palavras?”’> e “As vezes as palavras saem da nossa
boca e ndo querem dizer nada daquilo que pensamos. Tao mentirosas
que sdo, as vezes, as palavras!”’®. Ora, a nio coincidéncia entre o que
se quer dizer e o que efectivamente se diz potencia o surgimento de
eventuais situacdes de incomunicabilidade, comprometendo o sucesso
da linguagem num contexto comunicativo de tipo presencial.

Encontrar as palavras certas para dizer revela-se, portanto, um exer-
cicio inglério e improdutivo: “Para dizer tudo isto ele [Jodo] ndo en-
contrara as palavras certas. Era como se as palavras andassem todas
perdidas dentro da sua cabeca e ele ndo conseguisse junti-las segundo
a ordem devida””’. A opacidade da linguagem compromete assim a
comunicacdo eficaz com o outro, refugiando-se o sujeito no seu caos

3 Idem, Um Fio de Fumo nos Confins do Mar, Lisboa, Caminho, 1999, p. 25.
7 Idem, Os Olhos de Ana Marta, 3.2 ed., Lisboa, Caminho, 1998, p. 153.

75 1dem, Lote 12 — 2° Frente, 11.% ed., Lisboa, Caminho, 1998, p. 51.

76 1dem, A Lua Ndo Estd a Venda, op. cit., p. 70.

71 Ibidem, p. 74.
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interior € num siléncio expressivo que sinaliza justamente a sua inca-
pacidade de dizer.

A outro nivel, a dificuldade em verbalizar o que se pretende dizer
traduz-se igualmente, em termos discursivos, na reiteragao da expres-
sdo palavras retidas na garganta, declinada em diversas manifestacoes
linguisticas com valor sinonimico, como palavras que ndo saem da
garganta”’®, palavras engasgadas na garganta” , palavras que ardem
na boca®. As palavras parecem existir em ebuli¢do no interior de um
sujeito involuntariamente silenciado, contrariando a sua vontade, tal
como se pressupde a partir das palavras da protagonista de Um Fio de
Fumo, que afirma: “Ha palavras que, por mais que eu faca, ndo me
saem da garganta”®!,

Curiosamente, sdo quase sempre de amor essas palavras que ndo
chegam a ser ditas, que ficam engasgadas, retidas na garganta, im-
pedindo desta forma a comunica¢do com o outro. E justamente nesse
sentido que se podera compreender a seguinte reflexdo de Mariana, em
Chocolate a Chuva:

(...) como dizer a uma pessoa que se gosta dela? Parece tao fa-
cil, e no entanto as palavras ficam sempre entaladas na garganta,
e a gente acaba sempre por ndo dizer nada. Se ha coisa que eu
nunca entendi é porque € tdo simples dizer “ndo gosto de ti” e
tao dificil dizer “gosto de ti”. No fundo é s6 questdo de uma
palavra, de uma simples palavrinha de trés letras que se pde ou
se tira.%?

De facto, a verbalizagao do afecto € sujeita a imperativos pessoais e
sociais que seguem uma logica de contengdo e de dissimulagdo, como
se exteriorizar os sentimentos diminuisse aquele que assim se expoe

8 1dem, Um Fio de Fumo nos Confins do Mar, op. cit., p. 25.

7 1dem, Flor de Mel, op. cit., p. 25.

80 1dem, Paulina ao Piano, op. cit., p. 68.

81 Idem, Um Fio de Fumo nos Confins do Mar, op. cit., p. 25.

82 Idem, Chocolate & Chuva, 13.2 ed., Lisboa, Caminho, 2003, p. 37.
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perante o outro. E, no entanto, a verdadeira comunicacdo empadtica es-
tabelecida com o outro, a que deixa marcas indeléveis na personalidade
e no sentir do sujeito em evolugdo, é, frequentes vezes, a que se ergue
num clima de afectividade que nao tem de passar necessariamente pela
palavra, tal como sublinha George Steiner em Language and Silence:

The ineffable lies beyond the frontiers of the word. It is only
by breaking through the walls of language that visionary ob-
servance can enter the world of total and immediate understan-
ding.®3

4. Comunhao e entendimento: entre palavras e
siléncios

Ora, justamente, apesar de, regra geral, a incomunicabilidade mar-
car as relagdes entre sujeitos textuais adolescentes e os adultos, varias
sdo as situacOes de proximidade afectiva e empdtica registadas no in-
terior dos textos. A comunhio com o outro estabelece-se, a esse nivel,
ndo s6 por palavras, proferidas no territério intimo e privado onde os
sujeitos se movimentam, mas também a margem da palavra, pelo re-
curso a uma gestualidade de ternura e a uma retdrica silenciosa que
aproxima em definitivo geragdes por vezes distantes na idade mas uni-
das no afecto. Alids, o entendimento eloquente entre sujeitos adoles-
centes e algumas representacdes da alteridade — avds, amas, velhas cri-
adas — contribui para o apaziguamento de angustias e perturbacgdes e
para a resolucdo de conflitos internos e familiares que as personagens
em crescimento t€ém de enfrentar ao longo do seu percurso evolutivo.

83 George Steiner, Language and Silence . . . op. cit., p. 30.
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Frente a frente com o outro, num siléncio que ambos sentem como
expressivo e eloquente, os sujeitos deixam-se envolver pela loquaci-
dade do ndo dito. O siléncio € entdo vivido como um instante de comu-
nhido positiva porque, em verdade, ndo sdo precisas palavras para cada
um dizer o que lhe vai na alma, como sublinha Marta, a protagonista
de Os Olhos de Ana Marta: “(...) bastava olhar para dentro dos seus
olhos [de Leonor] para perceber tudo”%*.

Se o olhar é, como afirmam em registo metaférico Courtine e Ha-
roche, “(...) o sitio da superficie em que transparece o homem interior
(...)"®, olhar para dentro dos olhos do outro significa, neste contexto,
aceder metonimicamente a sua interioridade e aos seus estados de alma
mais profundos.

Desta forma, o entendimento silencioso entre as personagens, po-
tenciado pela forca expressiva do olhar, assume-se como a expressao
sublimada da comunhdo positiva com o outro, sendo frequentes vezes
acompanhado por gestos de afecto que incluem o contacto fisico, como
abracar, passar a mao pelo cabelo, acariciar ou colocar a cabeca no colo
do outro. Sublinha-se, dessa forma, no interior dos textos, a dimensio
corporal dos afectos e ndo apenas a intelectual.

A loquacidade do ndo dito e da gestualidade da ternura esta presente
também, embora de forma pontual, em obras como A Lua Ndo Estd a
Venda (p. 166), Rosa, Minha Irmd Rosa (p. 30 e 108) e Os Olhos
de Ana Marta, especialmente nos momentos de maior intensidade dra-
matica vividos entre as meninas-adolescentes e as figuras parentais. E
justamente o que sucede em Rosa, Minha Irmd Rosa e Os Olhos de
Ana Marta.

Vou até a sala, devagar.

Conto as pontas de cigarro no cinzeiro: um maco inteiro ali roido
até ao filtro, num siléncio que faz mais barulho do que todas as
trovoadas.

84 Alice Vieira, Os Olhos de Ana Marta, op. cit., p. 14.
85 Jean-J acques Courtine e Claudine Haroche, Histdria do Rosto, Lisboa, Editorial
Teorema, 1995, p. 59.

www.clepul.eu



A retorica do siléncio na literatura portuguesa para jovens 97

Penso que a Rosa pode morrer mas ndo lhe quero falar nisso.
Nem lhe quero fazer mais perguntas. Ia assusti-lo ainda mais,
e eu acho que os filhos se inventaram para proteger os pais de
todos os perigos, de todos os receios.

Por isso passo a mao pela sua cabecga e vou sentar-me ao pé dele
a fazer fichas de matematica.%

O siléncio gritante do pai, um siléncio que faz mais barulho do
que todas as trovoadas, emudece Mariana. A menina compreende que
qualquer palavra pronunciada nesse momento de extrema vulnerabili-
dade adensaria a angustia do ser desprotegido e assustado que tem a
sua frente. Por isso, silencia o que lhe vai na alma, porque, como ela
prépria afirma, os filhos se inventaram para proteger os pais de todos
os perigos, de todos os receios.

O encontro entre ambos potencia, desta forma, o surgimento de na-
turais gestos de ternura entre pai e filha, que se acariciam como hd
muito tempo ndo faziam: “Continuo sentada ao colo do pai, sem dizer
nada. Ele também ndo fala, mas passa a mao pelo meu cabelo, como
eu gosto que ele faca e como ele hé tanto tempo ndo fazia™®’. Nio
sd0 necessdrias palavras nesse momento de plenitude para cada um de-
monstrar o quanto gosta do outro e o quanto sofre por Rosa. Nem um
nem outro falam, mas o siléncio expressivo que acompanha os seus
gestos de ternura diz mais do que todas as palavras que poderiam ser
ditas num momento tdo doloroso para ambos.

O mesmo sucede entre Marta e Flavia, em Os Olhos de Ana Marta,
quando, no final da narrativa, mae e filha se encontram face a face,
depois de um longo periodo de desencontro afectivo entre ambas (pro-
vocado pela distincia auto-imposta pela mae em consequéncia da perda
traumatizante da outra filha). O siléncio que emoldura esse encon-

86 Alice Vieira, Rosa Minha Irmd Rosa, op. cit., p. 108.
87 Ibidem, p- 113.

www.lusosofia.net



98 Teresa Mendes

tro adensa o clima de dramaticidade emotiva em que as personagens se
encontram:

O quarto est4 silencioso.

Flavia olha-me assim que abro a porta, enterrada, como sempre,
no seu cadeirdo (...). Avanco muito devagarinho, para que as
tdbuas do chio ndo ranjam, para que nenhuma crise agora se
atravesse entre nos as duas.

Espero que ela diga alguma coisa.

Tenho medo de dizer alguma palavra despropositada, se for eu a
comecar. Acontece-me sempre isso.58

Tal como Mariana, Marta ndo sabe o que dizer perante a figura
fragilizada que tem a sua frente e, por isso, também como Mariana, ca-
minha devagar na sua direc¢do, para que nenhum barulho se interponha
entre ambas, para que nenhuma crise estale e quebre a magia do encon-
tro. Fldvia, por seu lado, limita-se a fixar a menina, como se o seu olhar
fosse o primeiro e sinalizasse o renascer da personagem em presenga
da filha, que a observa em siléncio. A palavra é supérflua nesse mo-
mento de particular comunhao, funcionando inclusivamente como uma
ameaca. No seu discurso interior, Marta manifesta esse receio de inter-
romper a loquacidade do siléncio, afirmando ter medo de dizer alguma
palavra despropositada.

Em alternativa ao por dizer, a for¢a expressiva do olhar nesse en-
contro adquire o valor de uma revelacio®:

Mas durante minutos (ou seriam horas? ou seriam anos? ou
seriam séculos?) ficamos as duas s6 a olhar uma para a outra,

8 Idem, Os Olhos de Ana Marta, op. cit., p. 152.

89 «(_..) a palavra retira-se para deixar o lugar a forca imediata do olhar e 2 evi-
déncia dos signos, ou da linguagem gestual, mais abrangente e unitdria do que qual-
quer tentativa de verbaliza¢do” (Carlos Clamote Carreto, Figuras do Siléncio. Do
Inter/Dito a Emergéncia da Palavra no Texto Medieval, Lisboa, Editorial Estampa,

1996, p. 306).
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como se, por qualquer razdo, quiséssemos decorar 0 nosso rosto,
a maneira como estava penteado o nosso cabelo, a cor do vestido
que na altura tinhamos.””

“Filtrado pelas vivéncias subjectivas da personagem (...)!, o tem-
po psicoldgico faz suspender a cena, envolvendo as personagens num
mutismo pleno de pregnéncia significativa. Aos olhos da menina, o mo-
mento parece desdobrar-se, arrastar-se no tempo, tal como o recurso a
enumeracdo gradativa, em registo hiperbdlico (minutos, horas, anos,
séculos), evidencia. Por isso, metamorfoseado pela personagem ado-
lescente, esse momento, particularmente fecundo por tudo aquilo que
ndo diz, enfatiza a dimensdo humana do tempo e as suas virtudes se-
madnticas®®.

Ap0s a surpresa do (re)encontro, mae e filha rendem-se por fim ao
amor que as une, manifestando pelo gesto, mais do que pela palavra, o
que lhes vai na alma. “Deito a cabeca no seu colo [da mae]. (...) A
mio de Fldvia afaga o meu cabelo, e no quero pensar em mais nada’-.
Deitar a cabega no colo do outro significa, neste contexto, pedir pro-
teccdo e carinho, resgatar para si a atencdo de quem andava disperso
e ausente. A reacc¢do positiva do outro — passar a mdo pelo cabelo do
sujeito desamparado — é um sinal de redencdo de quem finalmente se
redime do passado. Nada mais interessa nesse instante de plenitude,
nesse instante em que, excluidas do mundo exterior, mae e filha se con-
centram na “silenciosa comunicag¢do com o Outro™**,

Ora, € justamente pelo facto de, na literatura para jovens em finais
do século XX, as demonstragdes de afecto serem raras e submetidas a
uma légica anti-natural de contencdo que qualquer gesto de ternura é

%0 Alice Vieira, Os Olhos de Ana Marta, op. cit., p. 152.

91 Carlos Reis e Ana Cristina Macério Lopes, Diciondrio de Narratologia, Coim-
bra, Almedina, 1990, p. 387.

92 Ibidem, p- 387.

93 Alice Vieira, Os Olhos de Ana Marta, op. cit., p. 154.

%4 Isabel Cristina Rodrigues, A Palavra Submersa. Siléncio e Producdo de Sentido
em Vergilio Ferreira, Aveiro, Universidade de Aveiro [Dissertacdo de Doutoramento],
2006, p. 102.
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sentido pelas meninas-adolescentes como particularmente relevante e
significativo, fazendo pressupor que, apesar de nem sempre encontra-
rem respostas para as suas inquietagdes e para os problemas existenci-
ais decorrentes do periodo da vida em que se encontram, as persona-
gens ndo estdo completamente desamparadas.

Conclusao

A leitura e a andlise dos textos literdrios seleccionados, representa-
tivos das tendéncias genéricas da literatura de potencial recepcao juve-
nil de finais do século XX, em Portugal, permitiram-me concluir que o
predominio da primeira pessoa (e da narracdo autodiegética) se institui
como um vector axial na construcao das personagens adolescentes que,
recorrendo preferencialmente a palavra monologal e a uma retdrica da
intimidade a que frequentes vezes s6 o leitor tem acesso, manifestam,
nos seus discursos plurais, as suas inquietacdes, os seus desejos mais
intimos e os problemas de ordem afectiva e relacional que decorrem
das situagdes de incomunicabilidade e divergéncia interpessoal e inter-
geracional com que se deparam habitualmente.

Na verdade, a linguagem verbal nem sempre potencia o surgimento
de uma verdadeira comunicacao efectiva e afectiva com o Outro, ndo
s6 porque as palavras se revestem frequentes vezes de ambiguidades
geradoras de equivocos como também pelo facto de ndo se revelarem
suficientes para dizerem o que os sujeitos pretendem dizer ao Outro,
nao chegando em muitos casos a serem verbalizadas para o exterior.
Alids, o tema da inoperancia (e da insuficiéncia) da linguagem cruza-
-se inevitavelmente com o tema da incomunicabilidade interpessoal e
sobretudo intergeracional nos textos analisados, a partir do ponto de
vista dos mais novos.

Nessa medida, a perspectiva adoptada, a do ser em crescimento,
serve o intuito de validagdo do mundo adolescente e a consequente
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desvaloriza¢do dos adultos, ndo raro submetidos ao olhar impiedoso e
critico dos mais jovens, naquela que se me afigura como uma subtil
estratégia de captacdo do publico leitor adolescente e juvenil.

No entanto, os textos também evidenciam a proximidade afectiva
e a comunhdo empética que se regista entre jovens € menos jovens,
adquirindo particular destaque as formas de comunicagdo potenciadas
pela palavra, dita e sussurrada, pela gestualidade da ternura e pela lo-
quacidade do siléncio.

De facto, e em grande medida pela mao de Alice Vieira, o encontro
afectivo e simbdlico entre sujeitos textuais adolescentes e aqueles que
consigo estabelecem uma verdadeira ligagdo emocional, consubstanci-
ado em palavras, gestos e siléncios, nao s atribui um tom claramente
optimista a literatura de potencial recep¢ao juvenil nos finais do século
XX como acentua a possibilidade de um porvir auspicioso ao nivel das
relacdes humanas.

Ora, numa época dominada pelo individualismo e pelo materia-
lismo, como insiste em ser a nossa, a mensagem de esperanga sub-
repticiamente veiculada pelos textos pode também ser lida como um
apelo de quem, fazendo uso da sua mestria na arte da palavra e da sua
visdo critica do mundo, assim se dirige as geragdes que viu nascer.

www.lusosofia.net
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Apresentaciao da versao brasileira da
Jornada Luso-Brasileira de Literatura para
Criancas e Jovens e seu material de
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Susana Ramos Ventura®®

A participac@o dos escritores Maria José Silveira e Daniel Mun-
duruku, bem como a minha prépria participacdo na I Jornada Luso-
-Brasileira de Literatura para Criangas e Jovens, foi parcialmente via-
bilizada pela concessdo de passagens aéreas aos trés participantes por
parte do Ministério da Cultura do Brasil, através do Programa de In-
tercambio e Difusdao Cultural. Este programa pressupde que aqueles
que saem do Brasil para representar e discutir aspectos culturais do
pais no exterior beneficiados por deslocamento aéreo financiado reali-
zem posteriormente, na regido geogrifica em que vivem, uma agdo de
“contrapartida social/cultural”.

Esta acdo precisa ser proposta no momento da candidatura ao Pro-
grama e a andlise da relevancia desta contrapartida faz parte do pro-
cesso de concessao do apoio pretendido. Fui a responsdvel pela candi-
datura da delegacdo brasileira e pensei nas atividades que poderiamos

95 Universidade Federal de Sdo Paulo/CLEPUL.
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realizar em Sdo Paulo e que levassem as pessoas parte do evento de Lis-
boa. Foi grande a dificuldade de pensar com quase um ano de antece-
déncia nos dois eventos: afinal, uma vez que nio sabiamos exatamente
como se desenvolveriam os trabalhos em Lisboa — também sendo for-
matado — como prever uma contrapartida relevante em Sao Paulo?

Contei, em Sdo Paulo, com a ajuda e apoio preciosos da Casa das
Rosas — Espaco Haroldo de Campos de Poesia e Literatura, um centro
cultural de referéncia na cidade e no pais, gerido pelo Professor Frede-
rico Barbosa, que designou as gestoras Karen Kipnis, do Departamento
Educativo, e Angela Aranha Coelho, da Dire¢do Executiva, para cuida-
rem do acolhimento de nosso projeto.

A “Casa das Rosas”, como € conhecida em todo o Brasil, tem todas
as suas atividades — cursos, workshops, palestras, saraus de poesia —
voltadas ao publico em geral e oferecidas de maneira totalmente gra-
tuita. O acolhimento generoso de nossa contrapartida possibilitou que
esta pudesse se realizar da melhor maneira possivel. Assim, a nomeada
I Jornada Luso-Brasileira de Literatura para Criancas e Jovens —
versao brasileira, pode honrar e continuar aquela que ocorreria antes
em Lisboa.

Assim sendo, pouco mais de um més apds a realizacdo da Jornada
em Lisboa, tivemos em Sao Paulo esta “versdo brasileira”. Contamos
com a presenca, para além dos escritores, de trés professoras que esti-
veram em Lisboa participando ativamente da I Jornada: Dra. Beatriz
Weigert (Universidade de Evora/CLEPUL), Dra. Mara Jardim (Facul-
dade Porto Alegrense) e Dra. Laura Areias (CLEPUL). Para a ocasido
todos os participantes produziram textos inéditos e destinados ao pu-
blico presente na Casa das Rosas — Espaco Haroldo de Campos de Po-
esia e Literatura. O material distribuido aos participantes estd colocado
a seguir.

www.clepul.eu
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POIESIS - Organizacao Social de Cultura

A POIESIS - Associagdo dos Amigos da Casa das Rosas, da Lin-
gua e da Literatura é uma entidade civil, sem fins lucrativos, com obje-
tivos de natureza sociocultural, literdria, artistica e museoldgica, con-
substanciados na colaboracao técnica, material e financeira para admi-
nistrar equipamentos culturais; desenvolver, gerenciar e fiscalizar pro-
gramas e projetos museoldgicos e de incentivo a leitura, a literatura, e
a cultura; preservacdo da Lingua Portuguesa; assegurar a preservacao e
a divulgacao do patrimonio cultural (arquitetdnico, histdrico, artistico
e bibliografico) a ela destinados.

A Casa das Rosas — Espaco Haroldo de Campos de Poesia e Li-
teratura € um Centro Cultural localizado na Avenida Paulista, 37, Sdo
Paulo. Um territério onde a liberdade artistica se materializa, por meio
de saraus, recitais, lancamentos de livros, pecgas de teatro, exposi¢coes e
qualquer outro formato que privilegie a difusdo da poesia e da arte em
geral.

A poesia encontra na Casa das Rosas um espaco completamente
democrético, onde se pretende desfazer preconceitos e qualquer para-
digma negativo sobre a arte poética. E também o primeiro espaco pu-
blico do pais destinado a poesia, sendo batizado como Espagco Haroldo
de Campos de Poesia e Literatura, em homenagem ao poeta paulistano,
falecido em 2003.

ARQUITETURA - Projetada pelo arquiteto Ramos de Azevedo
(Sao Paulo, SP — 1851-1929) em 1928, a casa mistura métodos cons-
trutivos de diferentes épocas, o chamado “estilo eclético”, com influén-
cia também da Art Déco. Construida numa area de 5.500 metros qua-
drados, a casa possui 30 comodos no estilo arquitetonico francés. A

www.lusosofia.net
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Casa das Rosas foi declarada patrimonio publico pelo Condenphaat
(Conselho de Defesa do Patrimdnio Histérico, Arqueoldgico, Artistico
e Turistico do Estado de Sao Paulo), sendo tombada em 1985.
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Apresentacao

A I Jornada Luso-Brasileira de Literatura para Criancas e Jovens
— versdo brasileira, que se realiza em Sao Paulo no dia 12 de marco
de 2010, acolhida e apoiada pela Casa das Rosas — Espaco Haroldo de
Campos de Poesia e Literatura, constitui-se na contrapartida social do
mesmo evento sediado em Lisboa pela Faculdade de Letras da Univer-
sidade de Lisboa (FLUL) no dia 21 de janeiro de 2010. Em Portugal, o
evento foi organizado pelas areas 1 e 2 do Centro de Literaturas e Cul-
turas Lus6fonas e Europeias da Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa (CLEPUL) e, no Brasil, pela pesquisadora e professora Susana
Ramos Ventura, sendo as viagens da equipe brasileira beneficiadas por
financiamento do Ministério da Cultura (MinC), através do Programa
de Intercambio e Difusdo Cultural.

Em Lisboa a iniciativa visou reunir escritores, estudiosos, profes-
sores e estudantes de Letras e Pedagogia para andlise e debate de ques-
toes relacionadas a literatura para criangas e jovens produzida no Brasil
e em Portugal a partir do século XX. Dado que € grande o desconhe-
cimento da literatura brasileira destinada a infincia e a juventude em
Portugal, este encontro pretendeu, ainda, dar a conhecer ao publico for-
mador portugués (professores, pesquisadores, estudantes de graduacio
e pos-graduacdo dos Cursos de Letras e Formacdo de Professores) a
riqueza do acervo que, desde Monteiro Lobato, vem sendo formado no
Brasil.

Realizada na FLUL, a I Jornada teve grande repercussao nos meios
académicos. Também a midia, nomeadamente a rddio e a imprensa es-
crita especializada (Jornal de Letras, Artes e Ideias), deu destaque a
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iniciativa. Para seus trabalhos inscreveram-se meia centena de profes-
sores, pesquisadores e estudantes. A sua programacao foi a seguinte:

09h30 Sessao de abertura, com a presenca do Professor Anténio
Feijo, diretor da FLUL.

10h00 Conferéncia — Professora Violante Magalhdes (Escola Su-
perior de Educacdo Jodo de Deus) — “O estudo da literatura para crian-
cas e jovens em Portugal — O estado da arte”

10h50 Conferéncia — Professora Maria Teresa Gongalves Pereira
(Universidade do Estado do Rio de Janeiro) — “Monteiro Lobato: a
génese da literatura infantil brasileira em personagens, temas e lingua-

2

gem

11h30 Mesa-Redonda — “Ler mais e melhor”

Moderadora: Professora Isabel Rocheta (CLEPUL 1)

Professor Fernando Pinto do Amaral (Comissario do Plano Nacio-
nal de Leitura)

Professora Paula Morao (FLUL)

Professora Susana Ramos Ventura (Universidade Federal de Sao
Paulo)

14h30 Comunicacoes Livres

Moderadora: Professora Vania Pinheiro Chaves (CLEPUL 2)

Professora Beatriz Weigert (Universidade de Evora) — “A criacio
literdria em Lygia Bojunga”

Professora Carla Lopes Ferreira (Escola Secundaria da Portela) —
“Capitdes da Areia: ler para aprender. Ler para crescer”

Professora Cristina Serddio (Escola Secundaria Vitorino Nemésio)
— “Respostas re-criativas: escrever com a Literatura na aula de Portu-
gués do ensino secundario”

Professora Mara Jardim (Faculdade Porto-Alegrense) — “Entre a
Histoéria e a ficcdo: Moacyr Scliar para jovens leitores”

www.clepul.eu



Apresentagdo da versdo brasileira da Jornada Luso-Brasileira
de Literatura para Criancas e Jovens e seu material de trabalho 111

Professora Margarida Braga Neves (CLEPUL 1) — “Aprender com
os animais: narrativas breves nos Programas de Portugués”

Professora Teresa Mergulhdo (Escola Superior de Educagao de Por-
talegre) — “A retdrica do siléncio na literatura portuguesa para jovens”

Professora Valéria Cavalheiro (CLEPUL) — “Nunca mates a narra-
tiva: O Mandarim contado aos jovens”

16h30 — 17h00 Debate

17h20 Mesa-Redonda com escritores portugueses e brasileiros
Tema: “Escrever para criangas e jovens”

Moderadora: Professora Susana Ramos Ventura

Alexandre Honrado

Antoénio Torrado

Daniel Munduruku

Luisa Costa Cabral

Maria José Silveira

Ao final da Jornada, foi realizada uma visita guiada a Exposicao
Bibliografica instalada na Biblioteca da FLUL, onde teve também lugar
um ‘“Porto de Honra” — tradicional coquetel, oferecido pela Camara
Municipal de Lisboa aos participantes.

A ideia de se realizar uma exposi¢ao com livros infanto-juvenis sur-
giu juntamente com a do encontro cientifico em si; a participacdo brasi-
leira pretendeu mostrar o vigor e importancia desse género no Brasil de
hoje. Para tanto, contamos, ainda, com generosas doacdes de livros por
parte de editoras brasileiras para compor a referida exposicdo. Acom-
panhada de um catdlogo elaborado em conjunto pelos funciondrios da
Biblioteca da FLUL e pela Professora Beatriz Weigert (CLEPUL 2),
a exposi¢do da FLUL foi complementada por uma mostra de pintura
de autoria do artista plastico Jodo Mateus, articulada com o tema da
jornada.

Num dado momento, visto o grande nimero de livros reunidos, a
exposicao foi desdobrada, dando origem a uma segunda, que foi mon-
tada na Escola Secundéria de Gil Vicente — escola publica que engloba
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o que no Brasil conhecemos como Ensino Fundamental 11 e Médio (a
faixa etaria dos alunos da escola esta entre 10 e 18 anos).

O acervo doado pelas editoras brasileiras foi oferecido as Biblio-
tecas da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa e da Escola
Secundaria de Gil Vicente, para contribuir de forma mais duradoura
com a divulgagdo, em Portugal, da producdo literdria brasileira para a
infancia e a juventude. Ofeceram doacdes as editoras Brinque-Book,
Peirépolis, Rocco, Global, Projeto, Atica, Cosac & Naify, Lingua Ge-
ral, Nova Alexandria, e a escritora Maria José Silveira, que doou livros
de sua autoria publicados por diversas editoras.

Nos dias 22 e 25 de janeiro, o evento alargou-se em atividades com-
plementares coordenadas pelas professoras Vania Chaves, Laura Areias
e Beatriz Weigert, constituidas por visitas a escolas publicas de Lisboa
e regides circunvizinhas e por palestras dos escritores e professores bra-
sileiros que participaram da I Jornada, conforme demonstra o programa
abaixo:

— Escola Secundaria de Gil Vicente

Organizaciio: Professora Maria Raquel Alvares de Oliveira
(docente da escola e pesquisadora do CLEPUL 2)

22 de Janeiro, Manha

“O escritor Daniel Munduruku conta estérias de indios”.

Texto de apoio: “O Boto Tucuxi”

Apresentacdo: Professora Beatriz Weigert

22 de Janeiro, Tarde

“A escritora Maria José Silveira fala de suas narrativas da Histéria
da Colonizac¢ao Portuguesa do Brasil”. Texto de apoio:

Ana Preciosa e Manuelim e o roubo das moedas na época do ciclo
do ouro e A mde da mde de sua mde e suas filhas

Apresentacdo e leituras: Professsora Laura Areias (CLEPUL 2)

25 de Janeiro, Manha

Mesa: “A literatura brasileira para a infincia e a juventude”

Comunicagdes: Professora Mara Jardim (FAPA) e Professora Su-
sana Ventura (UNIFESP)

www.clepul.eu
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Moderadora: Professora Beatriz Weigert (CLEPUL 2)

— Escola Secundaria Lima de Freitas (Setibal)

Organizacao: Professora Dina Chainho Chora (docente da es-
cola e pesquisadora do CLEPUL 2)

22 de Janeiro, Manha

Palestra da escritora Maria José Silveira: “A relacdo historia e lite-
ratura a partir do seu romance A mde da mde de sua mde e suas filhas
(2002)”

Apresentacdo e leituras: Professora Laura Areias (CLEPUL 2)

— Escola Secundaria dos Olivais

22 de Janeiro, Manha

Organizacdo: Professora Carla Ferreira (docente da escola e
pesquisadora do CLEPUL 2)

Palestra da Professora Maria Teresa Gongalves Pereira

— Escola Secundaria de Linda-a Velha

Organizacao das Coordenadoras da area do Portugués
25 de Janeiro, Manha

Conversa com o escritor Daniel Munduruku

No que diz respeito as atividades em escolas publicas, os participan-
tes falaram sobre suas impressdes em alguns dos textos deste livreto.
No dia 25 de janeiro, o escritor Daniel Munduruku concedeu entrevista
a radialista Fernanda Almeida, da RDP Africa, e a professora Susana
Ventura concedeu entrevista a radialista Judite Lima, da RDP 2.

De volta ao Brasil, cumpria dar noticia dos esfor¢cos empreendidos,
bem como relatar a experiéncia do grupo brasileiro em Lisboa e suas
impressoes. Para tanto, contamos com o apoio inestimavel da Casa
das Rosas — Espago Haroldo de Campos de Poesia e Literatura, espe-
cialmente do Professor Frederico Barbosa, responsavel pela Poiesis —
Organizagdo Social de Cultura; do diretor da Casa, Donny Correia; de
sua incansavel coordenadora executiva, Professora Angela Aranha Co-
elho e da coordenadora responsdvel pelo setor educativo, Professora
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Karen Kipnis, que se dispuseram a acolher, no dia 12 de marco, a |
Jornada Luso-Brasileira de Literatura para Criancas e Jovens — versio
brasileira.

Desta maneira, resta-nos, neste momento, desejar a todos felicida-
des nos trabalhos do dia 12 de margo, esperando que, em Sdo Paulo,
essa iniciativa tenha resultados tdo expressivos quanto os que teve em
Portugal.

Lisboa, 27 de fevereiro de 2010

Vania Pinheiro Chaves

Susana Ramos Ventura

www.clepul.eu
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Sobre a I Jornada Luso-Brasileira de Literatura para
Criancas e Jovens

Beatriz Weigert

Universidade de Evora (CLEPUL 2)

O Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e Europeias da Facul-
dade de Letras da Universidade de Lisboa (CLEPUL), através de suas
Areas 1 e 2 — correspondentes as Literaturas de Lingua Portuguesa —
reconhecendo o valor da Literatura para Criancas e Jovens, ofereceu,
através desta primeira jornada, a oportunidade da aproximacao entre
escritores e leitores, entre produtores e estudiosos. A arte da escrita
e a ciéncia da literatura encontraram momentos de reflexdo e debate
alargado, na interlocu¢do de intervenientes que, reunidos por designio
comum, compartilharam conhecimento e saber. Os debates atrairam,
além dos alunos da licenciatura das Universidades de Portugal e de ou-
tros paises, os mestrandos, os doutorandos e os professores de diversos
graus de ensino.

As mesas-redondas marcaram-se de expressivo dinamismo, pela
apresentacdo de sistemas de leitura e mecanismos de escrita, tendo em
vista o receptor da mensagem. Proveitosa tornou-se a correspondéncia
Portugal-Brasil pela 6tica tanto de especialistas como de artistas. De-
poimentos sobre formas de ler, formas de escrever, formas de captar
o interesse e envolver a sensibilidade regeram-se vigorosamente pelas
moderadoras.
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A exposicao de um amplo acervo bibliografico constituiu espago
fisico concreto a oferecer convivio e frui¢cdo do precioso patrimdnio.
Privilegiando destinatério especifico, a crianga e o jovem, tentou-se es-
timular o prazer da descoberta de aspectos originais de elaboragcdo da
Lingua Portuguesa, apresentando a producao literdria de Portugal e do
Brasil. Pelas montras, exibiram-se titulos sacralizados, desde a repro-
ducdo da tradicao oral, aos marcos da contemporaneidade, incluindo-se
recursos audiovisuais.

Ao cuidado da linguagem, nesse género, acrescentou-se outro com-
ponente que € o do atrativo da cor, do trago, do desenho e da imagem.
Mereceram singular importancia as artes plasticas. Artistas, escritores
da tradi¢c@o de Portugal e do Brasil, mais os autores da contemporanei-
dade, compuseram o painel dessa I Jornada Luso-Brasileira de Litera-
tura para Criancas e Jovens.

Relato de experiéncias: salvas pelo futebol

Mara Ferreira Jardim

Professora da FAPA/RS

A I Jornada Luso-Brasileira de Literatura para Criangas e Jovens,
ocorrida em Lisboa, no dia 21 de janeiro de 2010, com desdobramentos
nos dias 22 e 25 do mesmo més, contou com a presenga de escritores e
professores que viajaram do Brasil para participar do evento.

Como professora e pesquisadora de literatura infantil, fui convidada
pelos organizadores, a integrar o grupo brasileiro. Minha participacio
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na jornada constou de duas intervengdes: a primeira, na Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa (FLUL) e a segunda, na Escola Se-
cundaria de 2.° e 3.° ciclos Gil Vicente, uma escola publica situada no
Bairro da Estrela, em Lisboa. Este relato trata da experiéncia de falar
sobre literatura brasileira para adolescentes portugueses.

Estava combinado que, na escola, eu falaria sobre o meu estado, o
Rio Grande do Sul, e em seguida, faria uma “contacdo” de histéria de
um conto de fadas ou uma lenda brasileira.

A partir dessa proposta, planejei um trabalho que, pensava eu, seria
desenvolvido com criancas de 10 a 12 anos, mais ou menos. Foi, por-
tanto, com surpresa e susto que a Professora Susana Ventura (que com-
partilharia esse trabalho comigo) e eu descobrimos que nosso publico
seria de alunos do 3° ciclo (o que corresponde as séries finais do En-
sino Médio no Brasil), com faixa etaria entre 15 e 17 anos. Além disso,
no programa da escola constava que nos falariamos sobre “A Literatura
Brasileira para a Infancia e para a Juventude.” Desde logo, achamos
que esse tema ndo despertaria 0 minimo interesse para nossa jovem
plateia e que nossa participacdo estava destinada ao mais completo fra-
casso. Foi entdo que Susana lembrou de um projeto que desenvolvera
num encontro do SESC, em Sao Paulo, a partir de cronicas cujo tema
era o futebol e propds que fizéssemos um “bate bola” com o publico,
com base na leitura e comentérios dessas cronicas.

A solucdo pareceu-me salvadora e rapidamente dividimos as tare-
fas: iniciarfamos apresentando nossos estados (Rio Grande do Sul e
Sao Paulo) e dando algumas caracteristicas dessas duas regioes brasi-
leiras. Depois, partiriamos para o tema, o futebol, com Susana incen-
tivando a plateia a falar dos times de sua predilecdo e do futebol por-
tugués, a0 mesmo tempo em que eu procederia a leitura das cronicas,
entremeada de comentdrios e explicacdes feitas por Susana. Contaria-
mos também com a experi€ncia da Professora Beatriz Weigert, gaticha
radicada em Lisboa, que atualmente atua junto ao grupo de pesquisa-
dores do CLEPUL (Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e Eu-
ropeias da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa), e que seria
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a moderadorados trabalhos.

Apesar das decisdes tomadas sobre a mudanga em nossa apresen-
tacdo, foi com algum receio que chegamos a Escola Gil Vicente. En-
tretanto, ja na entrada nos sentimos muito a vontade, gragas a recep¢ao
carinhosa dispensada pelas professoras organizadoras do evento. Uma
visita a biblioteca nos permitiu ver que ali se dava importincia a leitura
e a literatura.

No auditério da escola, dando inicio a atividade, ja percebemos que
tinhamos acertado na escolha do tema. Os alunos, a principio timidos
(os estudantes portugueses me pareceram bem mais tranquilos do que
os que vemos aqui pelo Brasil em escolas similares), logo comecaram
a participar e uma ‘“troca” de experiéncias sobre o futebol de nossos
respectivos paises se desenvolveu entre nos.

Uma parte do sucesso deveu-se, sem divida, a qualidade das cro-
nicas apresentadas, de autores como Plinio Marcos, Carlos Drummond
de Andrade, José Miguel Wisnik, e, sobretudo, aquela que encerrou
nossa participacao: “Salvo pelo Flamengo”, de Paulo Mendes Cam-
pos, que arrancou boas risadas de alunos e professores.

Ao final, as professoras das duas turmas presentes registraram seu
entusiasmo pela pertinéncia de nossa intervengao, especialmente por
ser a cronica o objeto de trabalho dos alunos no semestre em curso, e
nos solicitaram os textos para que pudessem voltar a eles em sala de
aula.

Assim, o que se prenunciara como desastre, ji que temiamos en-
frentar o desinteresse e apatia dos adolescentes, transformou-se em
“gol de placa”, numa experiéncia, ao que tudo indica, gratificante para
os que participaram do evento. Se Paulo Mendes Campos foi salvo pelo
Flamengo, nés fomos literalmente “salvas pelo futebol”.
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Uma experiéncia em Lisboa

Maria José Silveira

Escritora

Para quem escreve, participar de uma Jornada de Literatura como
essa realizada em janeiro deste ano em Lisboa € uma experiéncia de
grande prazer e enriquecimento. Tanto por participar do trabalho de
divulgagdo de nossa literatura, como por ter a chance de encontrar com
o leitor de outro pais. Conhecé-lo um pouco que seja. Ver sua cara,
suas reacgoes.

Em Portugal, além disso, tudo tem um encanto a mais.

O leitor de 14 €, digamos assim, nosso parente. Seu passado faz
parte do nosso. Nossa histéria, como ela € hoje — para o bem ou para o
mal — tem um ponto de intersec¢cdo com a histdria deles.

Os avds dos nossos tataravos e dos deles podem ter brincado juntos.

Digo avés mais no sentido restrito masculino e jd explico o motivo.
Uma pesquisa feita na época da comemoracao dos 500 anos de Desco-
brimento, mostrou que 2/3 dos brasileiros t€ém sangue indigena e negro
nas veias, sangue que veio, sobretudo, de nossa ascendéncia materna.
A parte de nosso sangue branco, digamos assim, veio sobretudo do pai
europeu. Entre eles, principalmente, do nosso pai portugués.

Em 2002, escrevi um romance para contar essa histéria de nossa
miscigenacao, com o titulo de “A mae da mae de sua mae e suas filhas”.
E como a parte que me coube da jornada de literatura infanto-juvenil
foi falar em duas escolas para turmas de 16/17/18 anos — jovens, por-
tanto, que ja poderiam perfeitamente ler um livro adulto — foi sobre
esse romance que falei. A principio, havia pensado em falar também
sobre “O V6o da Arara Azul”, uma novela juvenil, mas, por for¢ca do
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tempo, acabei falando s6 do romance, ja que seu tema tinha mais a ver
com eles.

O resultado, felizmente, foi 6timo. Tudo indicou que eles gostaram,
ficando sérios quando tinham que ficar sérios; rindo quando tinham que
rir. E fazendo boas perguntas no final.

No entanto, quando se fala de educagado e escolas, sabemos que o
nosso heréi ndo € exatamente o jovem e sim seus professores. Sao eles
quem escolhem o livro e atividades extra-curriculares como essa; siao
eles que estao ali, todo dia, transmitindo o conhecimento acumulado de
uma sociedade. E esses professores pareceram gostar até mais do que
os alunos.

A recep¢do que me ofereceram foi de grande interesse e gentileza.

Recep¢ao muito parecida com a dos professores das escolas onde
vou aqui.

E tudo tdo parecido, alids, que vou contar um episédio.

Nesse meu romance — onde trato da formagdo do povo brasileiro
através da histéria de uma linhagem de descendentes de uma india tu-
piniquim que nasce no dia do Descobrimento do Brasil e cujas des-
cendentes chegam até o ano 2000 — tem um momento que se passa na
época da ditadura militar que nosso pais viveu de 1964 a 1985. Quando
cheguei a historia da protagonista desse periodo, falei para os garotos
que entre nos, brasileiros e portugueses, havia mais esta semelhanga:
“Nos vivemos, como vocés” — eu disse — “ndo vocés exatamente, mas
seus pais e avos, em uma ditadura”. E um dos garotos, do alto de seus
17/18 anos, exclamou admirado: “E nés tivemos ditadura?”. Sua pro-
fessora, ao lado, se ruborizou de desgosto e vergonha. De desgosto
porque ja havia, evidentemente, ensinado a eles sobre a ditadura sala-
zarista; de vergonha porque sabe-se 14 o que eu, brasileira convidada,
iria pensar sobre a turma.

Mas o que pensei em nada a envergonharia, pois é o que todos sa-
bemos.

Tanto 14 como aqui hd uma parte da populacdo que prefere nao
tocar no assunto do nosso passado recente, achando que, se fechar bem
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os olhos, talvez ele desapareca.

Tanto 14 como aqui, os jovens dao trabalho, e os professores sofrem.

Tanto 14 como aqui, se o nosso futuro estd com os jovens, estd com
0s nossos professores a tarefa herdica de tornd-los nao s6 pessoas ins-
truidas, mas bons cidaddos. E que a literatura, ao nos trazer o conheci-
mento do outro, aprofunda também o conhecimento que temos de nds
mesmos.

Fico feliz ao pensar que pelo menos esse garoto, através do meu
livro, conheceu um pouco mais do seu proprio pais.

I Coléquio Luso-Brasileiro de Literaturas para
Criancas e Jovens — Lisboa, janeiro 2010

Laura Areias
Pesquisadora e Docente

Nem escritora nem estudiosa da matéria sou.

O meu olhar, 0 modo como absorvi uma explosdo em fogo de ar-
tificio de sons, palavras, imagens, risos, caras e livros vivos — é a do
pedagogo, da professora que tenho sido ao longo de 37 anos. Interme-
didria entre o jovem e o escritor/livro por alguns periodos dessa minha
vida profissional tdo vdria.

Desse manuseamento de pdginas e de cabecas, experimentei a falta
— falha da presenca de textos brasileiros (poesia, prosa, filmes, teatro
— lugar para a miusica haverd, mas entre os mais velhos) e, consequen-
temente, a desinformacao sobre esta outra realidade tdo préxima e tiao
longe.
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Desde o a vontade e a graga com que um intelectual brasileiro con-
segue transmitir o que pode ser pesado, enfadonho, cansativo, passando
pela sempre novidade das aventuras de Narizinho, do cavalo do Moacyr
Scliar, da Arara Azul, do Boto ou do Feiticeiro, correu uma brisa azul
de ar fresco pelas nossas caras, de mais velhos e mais novos.

As obras que generosamente escritores e editoras brasileiras nos
ofereceram vao enriquecer a Biblioteca da Faculdade de Letras da Uni-
versidade de Lisboa e da Escola Secundaria Gil Vicente. E, esperemos,
surja a vontade e a capacidade de criar um curso de Literatura para Cri-
ancas e Jovens na nossa instituicdo. Que inovagdo valiosa para os que
se dedicarao ao Ensino Médio, para os autores de manuais e para quan-
tos vemos um enriquecimento a todos os niveis no aprofundamento das
relacdes literdrias entre os dois paises!

Corroborando a posi¢cdo, que ja adotara, de que nao ha literatura
para criangas e para adultos, mas sim boa e ma literatura que deve ou
nao ser encaminhada para eles, deste I Encontro saiu certamente mais
luz, mais alegria, mais vontade de saber, mais tolerancia e mais com-
preensdo com o Novo Acordo Ortografico.. . E os lacos entre todos nds
ficaram mais fortes.

E para continuar. Estou convosco para dar todo o meu entusiasmo
€ 0 meu apoio.
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Um indio em Portugal

Daniel Munduruku

Escritor

Minha passagem por Lisboa foi uma experi€éncia muito gratificante.
Seja pela bela paisagem que se descortinou a minha frente trazida por
um sol radiante que me acompanhou durante aqueles dias entremeados
de frio e calor, seja pelo calor humano que me acolheu e me trouxe a
alegre satisfacdo de ter a impressdo de estar em casa, entre 0s meus.

Andar pelas ruas de Lisboa e contemplar o belo Tejo banhando a
Torre de Belém ou experimentar os deliciosos pastéis ali servidos; sen-
tir o aroma da historia contada e recontada nos livros didaticos brasi-
leiros de minha infincia; caminhar por entre muros de um castelo me-
dieval enquanto se imagina as cenas de lutas entre mouros e cruzados
em busca de dominio territorial; visitar a casa de Fernando Pessoa e
ler seus poemas gravados nas paredes e ainda poder travar contato com
objetos por ele usados; tomar um vinho nacional embalado pela culi-
ndria local e pela companhia de pessoas que se alimentam e difundem
a palavra certamente foi um deleite para meus sentidos, acostumados
com as agruras da floresta e com a luta diuturna para dar voz aos que
foram secularmente excluidos do processo histdrico e da oportunidade
de oferecer sua visao de mundo recheada de sabedoria, de mistério e
de espiritualidade.

Foi o que pretendi fazer: oferecer um olhar diverso para confessar
ao velho mundo os sonhos que sempre acalentaram nossa gente indi-
gena e que dao sentido e alimentam, ainda hoje, nossa esperanga de
viver em paz e harmonia com toda esta humanidade que precisa desco-
brir o que ainda estd encoberto pela magia dos mitos, dos cantos, das
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dancgas, dos rituais, dos sentidos, das palavras e seres encantados que
habitam nossa floresta interior. Acho que fiz isso. Acho que adultos,
jovens e criancas puderam perceber que ainda ha muito a ser conhecido
para que o encontro aconteca verdadeiramente entre 0S povos.

Participar desta jornada luso-brasileira de literatura para criangas
e jovens foi, de certo modo, um quebra-gelo. Foi um exercicio bem
humorado de perceber pontos de encontros possiveis para se construir
uma ponte de sentimentos e trocas capazes de oferecer sentidos para
reviver um verdadeiro encontro entre diferentes povos. Desta vez, mar-
cada pela tolerancia, respeito, dignidade. Atos humanos que s6 a lite-
ratura € capaz de criar. A¢des que s6 a fantasia pode motivar. Vida, que
s6 o Verbo pode criar.

Penso que estas sdo motivacdes suficientes para que outras jornadas
acontecam e possam unir diferentes visdes de mundo na construcao de
um mundo melhor. Isso certamente a literatura € capaz de provocar.

Sinto-me lisonjeado em fazer parte deste processo. Sei que € pouco,
mas € ja o possivel.
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Coléquio Internacional

de Literaturas de Lingua Portuguesa
para Criangas e Jovens

26-27
Out /2011

Local: Faculdade de Letras da Universidade

de Lishoa (Anf. 11l), Escolas Basicas e Secundérias
da rede oficial com protocolos de cooperagio no dmbito
dos Mestrados em Ensino da Universidade de Lishoa

Comissdo Organizadora:
Margarida Braga Meves (Presidente), Beatriz Weigert,
Bernardette Capelo Pereira e Carla Ferreira

Actividades Complementares

Sessdes em Escolas Cooperantes da Universidade de Lishoa:
Diag 25 (manhd e irde), 26 (manhd) e 28 (manhi) de Outubro

José Santos: Oficina de Rimas para Professores [30 min] Mestrado
Juva Batella: Palestra para eswidanies

Lucilia Garcez: Palestra para estudantes

Joel Rufino dos Santos: Palestra para estudantes
SusanaVentura: Palestra para eswdantes

Feira do Livro Infanto-Juvenil
FLUL: 24 - 30 de Outubro
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Morada: CLEPUL - Faculdade de Lewras da Unive rsidade

de Lishoa, Alam eda da Unive rsidade, 1600-2 14 - Lishoa
Biblioteca da FLUL: 26 - 31 de Qutubro Tel: 2179200 44- e-mail: depul@gmail.com
Dr. Lusis Firbeiro e Dra. Rosa Fina
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Margarida Braga Neves (Presidente), Beatriz Weigert,
Bernardette Capelo Pereira e Carla Ferreira



26 deOutubro B Wy

14h30 - Sessdo de abertura [15 min]

14h45-16h15 - Conferéncias:

Presidéncia: Margarida Braga Neves (CLEPUL /FLUL)

José Antonio Gomes (ESE doIP do Porto)
«Literatura para ainfinciae juventude em Porugal
das novas tendéncias ao discurso criticor

Maria dos Prazeres S. Mendes (U. de 530 Paulo)
sLiteratura Infanto-Juvenil: Portugal e Brasil em didlogo
na contemporaneidade»

16h15-16h30 - Pausa para café

16h30-18h - Mesa 1
Escrever paraa infincia e a juventude
[Escritores e ilustradores]

Moderadora: Susana Ventura (UNIFESP)

1. Manuel Antonio Pina [15 min]

2.José Luandine Vieira 15 min]

3.José Jorge Letria [15 min]

4. José Santos [15 min]

5. Danuta Wojciechowska [15min]
Debate [15min]

18h - Inauguracdo da Exposicio
de llustracao de Danuta Wojciechowska
Galeria de exposicoes da biblioteca da FLUL



27 de Outubro ‘ 3 ' q"-‘%ﬂ

9h30- 11h00 - Mesa 2
Literatura e ensino

Moderadora: Isabel Rocheta (CLEPUL/ FLUL)
1. Fernando Pinto do Amaral
(Comissério do Programa Nacional de Leitura) [15 min]
2. Teresa Calcada
(Coordenadora da Rede de Bibliotecas Escolares) [15 min]
3. Susana Ventura (U. Federal de Sdo Paulo)
«Mediacdo daleitura e clissicos revisitados: opgdes didarticas
e editoriais para aproximacio ao pidblico jovems [15 min]
4. Gloria Bastos
(Programas de Portugués do Ensino Basica) [15 min]
5. Denise Lacroix
(SESC- Servico Social do Comércio) [15 min]

Debate [15 min]

11h-11h15 - Pausa para café

11h15-13h - Mesa 3
Literaturas de Lingua Portuguesa

Moderadora: Ana Paula Bernardo
1. Bernardette Capelo Pereira (CLEPUL) «Literatura
paracriancas e jovens em Portugal e educagdo pela arte» [15 min]
2. Beatriz Weigert (CLEPUL/ U. de Evora)
«Graciliano Ramos na literatura para criangas e jovens» [15 min]
3. Maril( Pérez (U. de Porto Rico)
«Vozes da poesia infantil brasileiras [15 min]
4. Carla Ferreira (CLEPUL) «Sentimentos de leitura:
nds choramos pelo Cao Tinhoso» [15 min]

Debate [45 min]

13h-14h30- Pausa para almoco



14h30-15h45 - Mesa 4
Literaturas de Ll'ngua Portuguesa

Moderadora: Bernardette Capelo Pereira

1. Ana Paula Bernardo (CLEPUL)

«Ma rota das especiarias ou uma viagem por mares

[j] dantes navegadoss [15 min]

2. Fatima Ribeiro de Medeiros

{Instituto de Estudos de Literatura Tradicional, FCSH da UNL)
«Sidénio Muralha, andarilho de sonhos e da esperanga» [15 min]

3. Raquel Alvares (CLEPUL)
«Eu desenho e os animais falam (trabalho realizado a partir
de O Ledo e o Coelho Saltitio” de Ondjaki”}» [15 min]

4. Maria Aparecida Ribeiro (U. de Coimbra)

«A pedagogiado sertdo e da cidade naliteratura infantil
de Rachel de Queiroz» [15 min]

5. Lucilia Garcez (U. de Brasilia)
ellustragdo brasileiras [15 min]
Debate [30min]

16h15-16h30 - Pausa para café

16h30-18h - Mesa 5
Escrever paraa infancia
e a juventude [Escritores]

Moderadora: Ana Paula Tavares

1. Alice Vieira (15 min]

2. JuvaBatella 15 min]

3. Renata Farhat Borges [15 min]

4. Noémia Malva Novais [15 min]
Debate [30min]



Actividades Complementares
Sessoes em Escolas Cooperantes
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José Santos: Oficina de Rimas para Professores
[90min] Meswrado
Juva Batella: Palestra para estudantes

Lucilia Garcez: Palestra para estudantes
Joel Rufino dos Santos: Palestra para estudantes
Susana Veentura: Palestra para estudantes

Feira do Livro Infanto-Juvenil

FLUL: 24 - 30 de Qutubro

Exposicao de llustracao

de Danuta Wojciechowska

Biblioteca da FLUL: 26 - 31 de Outubro
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Literatura para a infancia e juventude em
Portugal: das novas tendéncias ao discurso
critico

José Anténio Gomes”®

As novas tendéncias

Nao € facil, em poucas paginas, dar conta das actuais tendéncias da
literatura para a infancia e a juventude em Portugal — isto se considerar-
mos o extraordindrio volume da produg¢do nos dltimos anos. Excluindo
desde j4 as traducdes — que correspondem a uma importante fatia da
producdo editorial e que tém tido influéncia em escritores e ilustrado-
res nacionais —, e cingindo-me ao espacgo cultural portugués, tentarei
no entanto uma sintese, consciente do muito que ficard por dizer nesta
apreciacdo atenta, € certo, mas lacunar e necessariamente subjectiva.

% Escola Superior de Educagdo do Instituto Politécnico do Porto.

Rede Tematica de Investigacdo “Las Literaturas Infantiles y Juveniles del Marco
Ibérico y Iberoamericano” (Rede LIJMI); Centro de Literatura Portuguesa (CLP) da
Universidade de Coimbra.
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Apresento-a como base de trabalho, sob a forma de notas breves, cor-
respondentes a tracos gerais, longe da pretensdo de aludir a todos os
autores ou a fodos os titulos merecedores de referéncia e centrando-
-me num periodo compreendido entre finais da década de noventa e a
actualidade.

1. O primeiro e principal aspecto a salientar, nos dltimos anos, é
o relevo crescente do dlbum (ou picture book) dirigido a criancas em
idade pré-escolar (2-5 anos) e escolar (sobretudo entre os 6 € 0s 8 anos).
O album, no entanto, capta um publico cada vez mais alargado, o que
favorece o aparecimento, por um lado, de titulos vocacionados para
pré-adolescentes e até adultos e, por outro, de obras de recepc¢ao trans-
geracional ou transversal (alguns estudiosos, como Sandra Lee Bec-
kett”” tém chamado a estas dltimas crossover fiction, ou seja, “fiction
that crosses from child to adult or adult to child audiences”, fenémeno
verificadvel em diferentes momentos histérico-literdrios e ndo exclusivo
do album).

Superada a fase do acesso preferencial a criacdes estrangeiras de
qualidade, algumas ja classicas, editadas em portugués (Sendak, Eric
Carle, Leo Lionni, McKee, Velthuijs, Babette Cole, John Burningham,
Anthony Browne, Kitamura...) — o que, em todo o caso, ¢ uma reali-
dade recente —, editores portugueses, escritores e ilustradores investem
de modo crescente neste tipo de livro, considerado imprescindivel na
formacao de leitores e na educacdo literdria e do gosto artistico. Ou
seja, uma obra graficamente cuidada, em que o discurso linguistico
(reservo por agora o adjectivo literdrio) e o pictdrico se conjugam, in-
teragem, mutuamente se complementam e confluem na construgdo da
significacdo e da narratividade (no caso dos dlbuns narrativos). Al-
guns exemplos, um pouco ao acaso, em que se impdem umas vezes
a autoria individual (o ilustrador também cria o texto) outras vezes as
duplas: Jodo Paulo Cotrim e Alain Corbel: A Cor Instdvel (Afronta-
mento, 2002); Tiago Salgueiro e Jos¢ Manuel Saraiva (que alids sdo

97 Sandra L. Beckett, Crossover Fiction: Global and Historical Perspectives, New
York and London, Routledge, 2009, p. 4.
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uma e a mesma pessoa): O Meu Urso (Lobobom, 2002); Marta Torrao:
Come a Sopa, Marta! (O Bichinho de Conto, 2004); Jodo Paulo Co-
trim e Miguel Rocha: Viagem no Branco (Afrontamento, 2004); Ana
Vicente e Madalena Matoso: O H Perdeu uma Perna (Oficina do Livro,
2005); Inés Oliveira: Os Amigos de Lia (Porto Editora, 2006); Isabel
Minhés Martins e Madalena Matoso: Quando Eu Nasci (Planeta Tan-
gerina, 2007); Manuela Bacelar: O Livro do Pedro (Maria dos 7 aos 8)
(Afrontamento, 2008); Carla Maia de Almeida e Alex Gozblau: Ainda
Falta Muito? (Caminho, 2009); Ana Saldanha e Yara Kono: Eu So S¢
Eu (Caminho, 2011).

Designado com um termo impreciso € de implicagcdes essencial-
mente materiais e peritextuais, o dlbum € um tipo de livro complexo e
multiforme, cujo estudo levanta questdes diversas. A principal tem que
ver com a dificuldade em estabelecer o nicleo e as fronteiras deste ob-
jecto editorial e artistico (dificilmente podemos chamar ao album, fout
court, um género e alguma dificuldade teremos em o classificar sem-
pre como literdrio, até porque, no limite, o texto pode nem existir e,
quando existe, pode ndo sobreviver como tal sem a ilustracdo). Além
disso, nem tudo o que parece dlbum o é. Nao sendo possivel ignorar
os diferentes agentes e dimensdes do sistema literario, importa ter em
conta a influéncia exercida na cria¢do pelos produtos estrangeiros, pela
industria editorial, pelo seu marketing e pelo préprio publico consu-
midor (essencialmente adulto) na composicao das obras, ou seja, por
um lado, na escrita e, por outro, em certos aspectos da paratextuali-
dade, em especial a ilustragdo e o design grafico. Hoje, no mercado
portugués do livro para criangas, impde-se comercialmente a obra de
grande ou razodvel formato, capa dura, escasso nimero de paginas (24,
32,40, 48...), texto breve, impressdo em policromia. Tal circunstancia
tem determinado a publicac¢do de um elevado nimero de titulos que nio
passam de contos actuais ou de contos tradicionais, de poemas ou de
“rimas infantis” da tradi¢cao oral ilustrados a posteriori em relacao ao
momento da criagdo do texto e apresentados no formato de album, por
vezes com imagens na maioria das paginas. No caso dos contos, temos,
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em geral, um Unico texto por obra — assistindo-se assim a um certo de-
clinio da colectanea de contos ilustrados que era ainda dominante nos
anos setenta e oitenta do século XX.

Ora o dlbum, na sua fei¢do mais pura, digamos assim, resulta ou
do trabalho de um unico autor que acumula os estatutos de criador da
ilustracdo e de responsdvel pelo texto, ou da estreita cooperagdo en-
tre um escritor e um ilustrador. E € essa circunstancia que, nos casos
felizes, assegura a relacdo intersemidtica e a necessdria complemen-
taridade existente entre palavra e imagem. Em certos livros de Ma-
nuela Bacelar ou — atendendo ao préprio funcionamento do projecto
Planeta Tangerina — das duplas Isabel Minhds Martins (texto) e Mada-
lena Matoso ou Bernardo Carvalho (ilustracio), encontramos exemplos
conseguidos deste tipo de criacdo. Mas também os descobrimos em es-
critores que comecam, cada vez mais, a dominar a gramdtica do dlbum
— sobretudo do dlbum narrativo (ou picture story book) —, como Ana
Saldanha e Carla Maia de Almeida, e que arquitectam ja os seus textos
equacionando quer a futura colabora¢do de um ilustrador dialogante (e
conhecedor, ele também, dessa mesma gramatica) quer o previsivel ni-
mero de paginas da obra, cujo formato standard é de 32 (por exemplo,
no mencionado Eu S6 So Eu, de Ana Saldanha e Yara Kono). Com
0 tempo, veremos seguramente impor-se, cada vez mais, a figura do
escritor-ilustrador ou ilustrador-escritor, de que vamos tendo j4 alguns
exemplos, como Afonso Cruz, no seu livro A Contradicdo Humana
(Caminho, 2010), ou do autor francés, hd muito radicado em Portugal,
Eric Many, em Hipdlito, o Filantropo (Afrontamento, 2006) e A Rima
do Romeu (Afrontamento, 2008)%.

% A titulo exemplificativo, comento a primeira obra de Eric Many:

As palavras “novas”, de estranha ressonancia, possuem o condao de atrair a aten¢do
dos mais pequenos e de os despertar para a poesia. E esta virtualidade que Hipdlito,
o Filantropo explora com sensibilidade e humor, langando como que um arco entre
duas dessas palavras — “filantropo” e “misantropo” — e recorrendo, no texto, as pos-
sibilidades sémicas e expressivas da visualidade dos signos, através de variagcdes no
corpo de letra.

A histéria é simultaneamente simples e engenhosa. Diga-se, em primeiro lugar,
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Outra das questdes que o dlbum suscita € o facto de se ndo limitar
a tipologia narrativa, muito embora esta seja predominante. De acordo
com uma categorizac¢do recentemente proposta por Ana Margarida Ra-
mos” e discutida no Ambito da Rede LIIMI' (a que ambos perten-

que num bom livro os nomes das personagens nunca sdo aleatdrios. E assim acontece
com este dlbum. Um bondoso hipopétamo, de seu nome Hipdélito, tem uma amiga, a
rata Rita, que um dia lhe diz: “Hipdlito, tu és o maior filantropo da floresta.” (p. 10).
Figuracdo da crianca em fase de aprender palavras novas e sobre elas se interrogar,
nem sempre lhes atribuindo o significado mais correcto, o inquieto Hipdlito decide
consultar outros animais da selva africana. Todos, porém, ignoram a palavra “filan-
tropo” e, por isso, a interpretam de modo equivoco, dando-lhe sentidos pejorativos. A
angustia de Hipdlito, ante a imagem que vai construindo de si préprio, apenas cessa
com a explicacdo do sdbio elefante: “Eu também acho que és um filantropo, pois tu
és amigo de todos e todos gostam de ti.” (p. 26). A ac¢do termina com novo didlogo
entre o hipopdtamo e a amiga rata: “Na verdade, ndo sei se sou o maior filantropo da
floresta, mas sei que gosto muito de ti e que tu nio és nada misantropa.” (p. 30).

Assim se completa o arco e assim se abordam tdpicos fundamentais e de larga
tradicdo na literatura para criangas: a amizade e a socializag@o, a construcdo da iden-
tidade e da auto-imagem, a aprendizagem de novos termos e, naturalmente, esses
pequenos-grandes alcapdes da linguagem, tantas vezes geradores de equivocos nas
relagdes interpessoais, para os quais ja alertava o cldssico Alice no Pais das Maravi-
lhas, de Lewis Carroll.

Hipolito, o Filantropo surpreende pela qualidade e humor da ilustracdo (desenho
e posterior tratamento em computador), pela singularidade do traco e pela capaci-
dade de figurar, com talento artistico, o universo infantil por meio de um entrecho
animalista em que a dimensao emocional estd sempre presente. Acrescente-se que se
trata de um daqueles casos em que a economia de meios expressivos ndo € inimiga
da complexidade temadtica. Eric Many, que assume a dupla condico de escritor e de
ilustrador, dd-nos, assim, um album infantil em que imagem e texto dialogam entre si
e mutuamente se completam, como alids sucede nos melhores exemplos do género.

% Ana Margarida Ramos, “Apontamentos para uma poética do dlbum contempo-
rineo”, in Blanca-Ana Roig-Rechou et al. (coord.), O Album na Literatura Infantil e
Xuvenil (2000-2010), Vigo, Ediciéns Xerais de Galicia, 2011.

100 Fundada em 2004, a Rede Temdtica de Investigagio “Las Literaturas Infantiles
y Juveniles del Marco Ibérico y Iberoamericano” é composta por professores e inves-
tigadores universitdrios da Peninsula e da América Latina e desenvolve um trabalho
articulado de investigacdo e de formacdo que se tem concretizado quer em diversos
volumes monograficos sobre géneros e temas (poesia, album, reescritas do conto tra-
dicional, Guerra Civil Espanhola na literatura para criangas e jovens, etc.) quer em
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cemos), poderiamos de momento considerar dlbuns narrativos, dlbuns
poéticos ou liricos e albuns do tipo portefolio ou catdlogo. Nos segun-
dos, englobariamos aqueles que, abdicando de uma estrutura narrativa,
se distinguem pela expressao de “sentimentos, emogdes, estados de es-
pirito ou visdes pessoais e subjectivas do mundo ou parte dele”!"! e
cujos textos tendem a ser poemas em verso ou em prosa (exemplo: O
Mar (Gatafunho, 2008), de Luisa Ducla Soares e Pedro Sousa Pereira).
Os albuns do tipo portef6lio ou catdlogo caracterizar-se-iam, segundo
Ana Margarida Ramos'??, por uma “estrutura¢io [que] ndo assenta em
pressupostos de causalidade, mas antes na enumeracdo (no sentido de
adicao) de informacdes”, em que “mais ou menos isolados, os fragmen-
tos textuais que acompanham as imagens ndo funcionam numa légica
sequencial, mas antes num processo de acumulacio de informacdo”. O
Mundo num Segundo (Planeta Tangerina, 2008), de Bernardo Carvalho
e Isabel Minhds Martins, seria, para a estudiosa que estou a citar, um
dos exemplos deste tipo de dlbum.

Creio que ndo s a designagdo — dlbuns do tipo portefolio ou catd-
logo — mas também a prépria definicao sao susceptiveis de gerar debate
e poderdo conhecer desenvolvimentos futuros. Parece-me, por outro
lado, que os dlbuns que ndo se encaixam nem na tipologia narrativa,
nem na poético-lirica se distinguem por uma hibridez discursiva que
os torna de dificil catalogagdo, situando-se num espago de criagdo per-
medvel a inovacdo e aberto a todas as possibilidades.

Apenas me permito acrescentar que os trés tipos de dlbuns menci-
onados possuem, entre outras marcas distintivas, os tragos de ficciona-
lidade que os aproximam do literario e que, deste ponto de vista, se di-
ferenciam de todos os dlbuns de nao-fic¢do, informativos, de qualidade
— tipo documentaire, para utilizar uma palavra francesa habitualmente
aplicada neste contexto — destinados quer a pré-leitores quer a leitores
iniciais ou medianos.

cursos de formag@o continua sob a égide da Universidade de Santiago de Compostela.
101 Ana Margarida Ramos, art. cit., p. 31.
102 Apa Margarida Ramos, art. cit., p. 31.
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De salientar, ainda no dominio do dlbum, a criacdo de livros ape-
nas ou quase s6 de imagens, que tém o seu espaco na formacao de
pré-leitores, drea em que se t€m distinguido, para apenas mencionar
dois exemplos, Manuela Bacelar (Sebastido, Afrontamento, 2004) e
Bernardo Carvalho (Um Dia na Praia, Planeta Tangerina, 2008). Ha-
bitualmente evidenciam um fio de narratividade, mas poderdo assumir
outra configuracdo discursiva. Nestes casos, como € 6bvio, ainda que
possamos falar de expressdo artistica, ja ndo estamos a falar de lite-
ratura, muito embora estas obras possam ajudar a construir leitores,
concorrendo para a familiarizacdo com o livro, para o desenvolvimento
da literacia, da oralidade a partir das imagens, da educagdo estética e
da prépria competéncia narrativa.

De passagem, direi que o peso crescente do dlbum ou do livro em
formato de dlbum veio reforcar o reconhecimento de que, a partir da dé-
cada de noventa, novos ilustradores deram impulso significativo a reno-
vagdo do livro portugués para criangas: casos de Teresa Lima, Danuta
Wojciechowska, Evelina Oliveira, Alain Corbel, Cristina Valadas, Fa-
tima Afonso, André Letria, Gémeo Luis, Madalena Matoso, Bernardo
Carvalho, Marta Torrdo, Carla Pott, Jos€ Manuel Saraiva, Luis Henri-
ques, Inés Oliveira, Alex Gozblau, Daniel Silvestre da Silva, Afonso
Cruz, Marta Madureira, Ana Biscaia, Maria Jodo Worm e André da
Loba.

2. No campo da narrativa preferencialmente dirigida a leitores inici-
ais e medianos, um segundo ponto a real¢ar € o aparecimento de novos
autores, ap6s um longo periodo (anos oitenta e noventa) em que apenas
alguns “histéricos” — ou a caminho de alcangar tal estatuto — e outros
autores de geragdes posteriores, ja consagrados, pareciam devotados a
escrita para a infancia. Em relagdo a este nticleo, ndo posso deixar de
lamentar as perdas, ainda recentes, de Ilse Losa, Mario Castrim, Maria
Rosa Colago, Natércia Rocha, Sophia de Mello Breyner Andresen, Ma-
dalena Gomes e Matilde Rosa Aratjo, escritores cuja releitura é mais
do que merecida. Mas, numa €poca em que tanto o peso crescente da
imagem e do 4lbum (contra o qual se ndo regista — ao contrdrio do que
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alguns afirmam — qualquer preconceito, bem pelo contrdrio) como o
emagrecimento gradual dos textos para criancas podem fazer-nos cor-
rer o risco de resvalar para uma certa alienagao do literdrio e de formas
mais exigentes de trabalho sobre a Lingua, ndo resisto a sublinhar a im-
portancia de um convivio continuado com o nervo estilistico de Luisa
Dacosta, com a superior arte de contar de Maria Alberta Menéres (tam-
bém notdvel poeta) e de Anténio Torrado — um mestre do cémico —,
com o inteligente humor e apurado sentido critico de Luisa Ducla So-
ares, com a radicalidade literdria e de linguagem de Manuel Anténio
Pina, com a espiritualidade e a versatilidade genoldgica de Alvaro Ma-
galhdes, ou com o didlogo da literatura com a Histdria e com a matéria
mitica e lendéria de José Jorge Letria em alguns dos seus livros.

Das geracdes mais jovens, que antes referi, e correndo o risco de
esquecer nomes igualmente significativos, salientarei alguns casos de
indesmentivel qualidade literaria: Nuno Higino (e a elegincia da sua
escrita e da arte de contar, em O Senhor Outono e o Lagarto Amigo das
Palavras e O Crescer das Arvores, Campo das Letras, 2002 e 2003,
respectivamente); Francisco Duarte Mangas (e o seu refrescante apego
ao mundo natural bem como a sua ousada escrita — ndo sé no plano
imagistico —, rica de implicacdes politicas ou metalinguisticas: O Gato
Karl, O Ladrdo de Palavras e Silvio, Domador de Caracois (Caminho,
2005, 2007 e 2010, respectivamente); Rita Taborda Duarte e as suas
narrativas de socializacdo e ndo s6, semeadas de referéncias intertextu-
ais mas muito imaginativas, divertidas e bem escritas: entre outras, A
Verdadeira Historia da Alice (2004), A Familia dos Macacos (2006),
Os Piolhos do Miiido/Os Miiidos do Piolho (2007), O Tempo Cand-
rio e o Mdrio ao Contrdrio (2008), Sabes, Maria, o Pai Natal Ndo
Existe (2008), Fred e Maria (2009) todas editadas pela Caminho. Des-
taco ainda Eugénio Roda, autor de talento — quer no plano imaginativo,
quer em termos de criatividade aforistica e linguistica — que tem feito
dupla com o ilustrador Gémeo Luis (Luis Mendonga), em livros exi-
gentes como O Piano de Cauda, O Qué Que Quem?, Ssschlepp e Réve,
todos editados pelas Edi¢des Eterogémeas, respectivamente em 2004,
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2005, 2006, 2007, além de varios outros posteriormente saidos e que
apostam mais naquilo a que por vezes alguns chamam o livro para to-
das as idades (o que quer que isso signifique e nem sempre sabemos
o que significa...). E de realcar ainda o trabalho de Sara Monteiro,
de Jodo Manuel Ribeiro, de David Machado e, em especial na escrita
para albuns, das jd mencionadas Isabel Minhds Martins, Carla Maia de
Almeida e outros.

3. Em anos recentes, escritores revelados entre as décadas de se-
tenta e noventa do século XX, e portanto com obra ja consolidada,
continuaram a dar-nos livros ilustrados que, no dominio do conto ou
da narrativa mais extensa para leitores iniciais e leitores medianos, re-
clamam porventura maior intervengao por parte do mediador da leitura.
Eis uma pequena seleccdo muito pessoal:

a) Historias que me Contaste Tu (Assirio e Alvim, 1999) e O Ca-
valinho de Pau do Menino Jesus e outros contos de Natal (2009) de Ma-
nuel Antonio Pina, que ora subverte as convengdes técnico-narrativas,
ora parodia e simultaneamente actualiza e humaniza episédios biblicos
sem contudo lhes desvanecer o halo mitico.

b) As divertidissimas 2 Historias de Natal (Caminho, 2002) de
Alice Vieira, imbuidas de sentido critico em relagdo ao presente.

¢) Tudo ao Contrdrio (Horizonte, 2002) de Luisa Ducla Soares,
trés micro-narrativas antigas € uma nova, numa irresistivel linha non-
sensical e com ilustragdes também novas (Raffaello Bergonse); uma
obra, a desta autora, a que importa juntar outros contos focados na
multiculturalidade e num apelo implicito a aceita¢do activa da diver-
sidade cultural, como Desejos de Natal (Civilizagao, 2007) e No Dia
da Crianga (APCC, 2009). Uma escritora, acrescente-se, que, em di-
versas obras (como Crime no Expresso do Tempo (Civilizagdo, 1998),
A Historia do Alfa (Porto Editora, 2011) e vdrias outras), continua a
ser a principal representante portuguesa da chamada “fic¢do cientifica”,
como recentemente demonstrou a estudiosa galega Isabel Mocifio Gon-
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zélez!.

d) As Historias de Animais e Outros que Tais (Civilizagao,
2003), em que Anténio Torrado reorganiza, retoca e reedita alguns dos
seus contos com animais, pequenas joias de humor, de inteligéncia e
da arte de bem contar — tracos que continuam a distinguir a sua pro-
duc¢do narrativa mais recente, caracterizada pela diversidade temadtica,
mas sempre atenta a valores generosos (/00 Histérias Bem-dispostas,
ASA, 2005; Milagre de Natal, 2008; E Vdo Trés, Soregra, 2010, e tan-
tos outros titulos).

e) As tocantes Trés Historias de Amor (ASA, 2003) de Alvaro
Magalhdes, centradas nos mistérios do amor e da morte (e como teria
gostado de me debrugar um pouco também sobre os varios volumes da
série “Contos da Mata dos Medos”, iniciada em 2003 (edi¢es da Assi-
rio & Alvim e, posteriormente, da Texto), que constitui ndo apenas um
tributo a natureza selvagem e a vida animal, mas também uma funda
meditacdo sobre a vida e a morte, sobre o tempo, a linguagem e a in-
fancia, em que acaba por se preitear, de forma indirecta, dois cldssicos
que de algum modo lhe servem de inspiracdo: The Wind in the Wil-
lows (1908), de Kenneth Grahame, e Winnie-the-Pooh (1926), de A. A.
Milne).

f) O Perfume do Sonho, na Tarde (ASA, 2004) de Luisa Da-
costa, a trazer-nos a lembrancga algumas das suas referéncias literdrias
no quadro de uma réverie infantil, muito feminina, narrada numa prosa
que surpreende pelos seus recursos poético-expressivos, empenhada
em manter viva no leitor a capacidade de enfrentar por via do sonho
as agruras da vida.

g) O Capuchinho Cinzento (2005) de Matilde Rosa Araujo, li-
dando de forma muito poética com uma tematica dificil, a velhice e o
ciclo da vida, e assumindo a inscri¢do numa linhagem hipo e hipertex-
tual.

103 Tsabel Mocifio Gonzélez, Estudo Comparado da Narrativa Infantil e Xuvenil
de Ficcion Cientifica nas Literaturas Galega e Portuguesa, Santiago de Compostela,
Universidade de Santiago de Compostela (Tese de Doutoramento), 2011.
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h) O Pai Natal Preguicoso e a Rena Rodolfa (Caminho, 2005)
de Ana Saldanha, uma histéria de Natal pés-moderna, bem-humorada
e bem escrita.

1) A Viagem do Espanholito (Gailivro, 2006), um dos melhores
contos de Antonio Mota, abordando com inteligéncia o ciclo vida-mor-
te-memoria em cendrio rural, que, neste autor, € sempre recriado com
tocante autenticidade'®.

4. Com algumas excepcdes de exceléncia (Torrado, Pina, Alvaro
Magalhaes, Jodao Paulo Seara Cardoso e outros), o texto dramatico para
a infancia ndo conhece a fortuna, em termos editoriais, de que dispdem
a narrativa ou mesmo a lirica, mas continua a ser um veio muito ex-
plorado, sobretudo ao nivel da transformacdo em texto espectacular,
reclamando estudos especializados como o de Gléria Bastos!'® e os co-
ordenados por Blanca-Ana Roig Rechou et al.'% em que participei.

A poesia editada nos dltimos anos revela, por seu lado, uma vitali-
dade digna de nota. Herbdrio e P6 de Estrelas (Assirio e Alvim, 1999
e 2004, respectivamente) de Jorge Sousa Braga; Pequeno Livro de Des-
matemdtica (Assirio & Alvim, 2001) de Manuel Anténio Pina; O Brin-
cador (ASA, 2005) de Alvaro Magalhdes; Como Quem Diz (Assirio
e Alvim, 2005) de Anténio Torrado; Anjos de Pijama (Texto, 2006)
de Matilde Rosa Araujo; Trava-linguas (Dom Quixote, 2006) de Luisa
Costa Gomes; A Charada da Bicharada (Texto, 2008) de Alice Vieira;
ou ainda A Cavalo no Tempo (2003), Abeceddrio Maluco (2004) e O
Planeta Azul (2008) de Luisa Ducla Soares, todos editados pela Civi-

104 A versdo editada em livro é, porém, menos interessante que a original, saida num
jornal duas décadas antes e sujeita a alteragdes de monta, comegando pela alteragdo
do titulo e pela passagem de um narrador autodiegético a heterodiegético (cf. “A
grande viagem do Espanhol Espanholito”, in José Viale Moutinho (coord.), Sempre,
Porto, Comissao Promotora das Comemorac¢des do XII Aniversario do 25 de Abril,
1986, p. 9).

105 G16ria Bastos, O Teatro para Criangas em Portugal: Historia e Critica, Lisboa,
Caminho, 2006.

106 Blanca-Ana Roig Rechou et al. (coord.), Teatro Infantil. Do texto d representa-
cion, Vigo, Edicions Xerais de Galicia, 2007.
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lizagdo, constituem um punhado de bons exemplos (marcados por uma
diversidade temdtica que aqui ndo tenho tempo de esmiugar) a que seria
necessario somar as producdes de Violeta Figueiredo, Vergilio Alberto
Vieira, José Fanha, Francisco Duarte Mangas, Jodo Manuel Ribeiro e
Maria da Conceicdo Sousa Vicente, entre outros.

De salientar ainda a divertida incursdo de José Jorge Letria no gé-
nero da “gregueria”, ilustrada a altura por André Letria em Letras &
Letrias (Dom Quixote, 2005), que, juntamente com obras como Em
Branco (2002), Real. .. mente (2005) e Tu Escolhes (2007), da malo-
grada Teresa Guedes, todas elas publicadas pela Caminho, e certos po-
emas de Nuno Higino, Francisco Duarte Mangas ou Jorge Sousa Braga,
evidencia alguns dos novos caminhos percorridos pela escrita poética
para a infancia e a juventude. Destaco, por exemplo, a apropriacao re-
cente de modalidades (ha muito cultivadas na poesia dita para adultos)
como a gregueria, o haiku, o caligrama, o poema em prosa, o glossario
insdlito de pendor surrealizante e por vezes satirico, a maneira de Am-
brose Bierce ou Michel Leiris, e outras. E aproveito para assinalar os
sinais de uma poesia que, sobretudo pela dimensdo temdtica mas tam-
bém pela linguagem e pelas formas, talvez possamos considerar mais
dirigida a um publico pré-adolescente e adolescente, na linha de um ve-
lho livro a reler como O Cantar da Tila (Atlantida, 1967), de Matilde
Rosa Aratijo. E o que se observa em certos poemas de Alvaro Maga-
lhaes, Teresa Guedes e Jodo Manuel Ribeiro. A poesia portuguesa para
criancas e jovens ja ndo se cinge pois, em termos de referéncias mo-
delares, a esfera das “rimas infantis” da tradi¢do oral e do cancioneiro
popular, e deixou de ser apenas uma poesia ritmada, rimada e cantante
que valoriza, em elevada escala, a sensorialidade fonica do significante.

S. Poderia falar ainda de outras tendéncias que permanecem vivas
na nossa literatura para criancas, como a recriacdo dos contos popula-
res (vejam-se os admirdveis recontos incluidos na colec¢do “Histdrias
Tradicionais Portuguesas” de Alice Vieira, editada pela Caminho, ou
0s que, escritos e publicados ao longo dos anos, foram reunidos por
Anténio Torrado em Historias Tradicionais Portuguesas Contadas de
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Novo (Civilizagdo, 2002)). Acrescentarei apenas, de passagem, que
uma das tendéncias da nossa narrativa para criancas e jovens, recen-
temente estudada'’’, passa pela reescrita de contos tradicionais, umas
vezes mais livre outras mais colada ao hipotexto, recorrendo nio ape-
nas ao reconto, mas também a subversdo e parodizacao dos textos ori-
ginais, na linha de Roald Dahl e de outros autores estrangeiros, como €
notdrio em certos titulos de Luisa Ducla Soares, Manuel Antonio Pina,
Ana Saldanha, Sara Monteiro ou Rita Basilio, para apenas mencionar
alguns nomes.

6. Nao dispondo de espaco para me deter na narrativa para pré-
-adolescentes e adolescentes, direi apenas que alguns autores t€m sa-
bido tematizar realidades que antes eram tabu ou menos afloradas, rei-
terando ndo s6 o tépico de eleicdo da chamada literatura juvenil, ou
seja, as tensoes do crescimento e socializacdo do jovem e a construgao
de uma identidade prépria, mas também questdes mais verbalizaveis e
discutidas na sociedade portuguesa, como a condi¢ao do adolescente,
a sexualidade e os seus multiplos problemas e irradia¢des tematicas,
a toxicodependéncia, a doenga, a obesidade, a violéncia doméstica e o
bullying, o consumismo, o racismo, a xenofobia e muitas outras. O pro-
tagonista juvenil impde-se, é-lhe dada voz e, nestes casos, o registo rea-
lista domina, conquanto o eixo ideolégico de alguns textos e os valores
tematizados possam ser susceptiveis de controvérsia. Pela prolixidade
e efectiva recepcao das suas obras, com o correspondente impacto soci-
ocultural, sdo de referir, neste Ambito, nomes como os de Maria Teresa
Maia Gonzélez ou Margarida Fonseca Santos, embora, em menor es-
cala, outros pudessem ser citados, como Anabela Mimoso — e isto para
nao falar de titulos juvenis igualmente merecedores de atencdo como
os de Alexandre Honrado e Fatima Pombo.

107 Cf. Ana Margarida Ramos, Literatura para a Infancia e Ilustracdo: leituras em
didlogo, Porto, Tropelias & Companhia, 2010; Sara Reis da Silva, Encontros e Re-
encontros: estudos sobre literatura infantil e juvenil, Porto, Tropelias & Companbhia,
2010.
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Centrando-me em autores que desenvolvem um trabalho de conti-
nuidade, e ainda que esta visdo um pouco simplificadora possa parecer
um tanto injusta, creio que, entre as experiéncias de qualidade no do-
minio do fantastico, em Alvaro Magalhaes (A Ilha do Chifre de Ouro,
Dom Quixote, 1998; O Ultimo Grimm, 2.% ed., ASA, 2007) e os ro-
mances e novelas realistas de cendrio urbano, em Alice Vieira e Ana
Saldanha, ou de ambiéncia rural ou suburbana, em Anténio Mota, se
joga, hoje, o essencial da narrativa portuguesa para jovens — que, com
a muito honrosa excep¢do dos casos aqui em apre¢o, ndo se me afi-
gura uma produgdo a altura da de outros paises, pecando por um dé-
fice de diversidade ideotemdtica e de géneros (onde estdo as biografias
para adolescentes — ndo apenas as feitas por encomenda de autarquias
ou governos regionais — ou os romances de fundo histérico, por vezes
de problematizagdo politica, centrados em tempos mais préximos do
nosso, para apenas apontar dois exemplos?). Nesta Optica, seria bom
ver percorridos certos caminhos abertos por escritores de indesmenti-
vel qualidade literdria como Cristina Carvalho, em O Gato de Uppsala
(Sextante, 2010); Afonso Cruz, em Os Livros que Devoraram o Meu
Pai (Caminho, 2010), belo e divertido tributo, em clave borgesiana, ao
poder da literatura e da leitura; Hélia Correia, em O Ouro de Delfos
(2004) e A Coroa de Olimpia (2005), da série “Mopsos, O Pequeno
Grego” (Relégio d’Agua), “inspirada em episédios e personagens mi-
tologicos para os reinserir num novo universo ficcional” (como se pode
ler em paratexto da contracapa do primeiro destes volumes); ou Luisa
Costa Gomes, na sua biografia ficcionada de Mary Read, A Pirata (Re-
16gio d’Agua, 2006). Também A Odisseia de Homero adaptada para
jovens (Relégio d’ Agua, 2005) por Frederico Lourengo é merecedora,
aqui, de uma mencgao especial.

Voltando a Anténio Mota — autor muito lido —, gostaria de salientar
a verosimilhanca dos seus enredos, dos ambientes e das personagens,
o modo como vai fazendo, nos seus livros juvenis, com certo cuidado
sOcio-histdrico, a crénica sensivel da desertificacdo do interior-norte
do pais nas ultimas décadas e, finalmente, o tributo que presta a uma
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cultura popular rural a beira da extin¢do e aos sonhos e aspiracdes dos
jovens que povoaram, ou ainda povoam, as aldeias e vilas que confi-
guram o cendrio (v. por exemplo Filhos de Montepo, 2003, e Ninguém
Perguntou por Mim, 2008, ambos editados pela Gailivro). Em Alice
Vieira, como se sabe, acentua-se o didlogo intertextual (com Gil Vi-
cente, por exemplo, no romance de 2010); complexificam-se os proces-
sos narrativos, o jogo das focalizacdes e o puzzle em torno dos nomes
das personagens; a escrita explora por vezes o discurso confessional,
as potencialidades do registo oralizante e ndo hesita em tirar partido
do tom lirico, sem resvalar para a lamechice; as conseguidas passagens
humoristicas t€ém um efeito, doseado, de descompressdo do drama; e
observa-se especial cuidado na construgdo psicoldgica e social das per-
sonagens, quase sempre muito lisboetas, como se vé em Meia Hora
para Mudar a Minha Vida (Caminho, 2010) — onde reencontramos um
complexo tematico que se tornou imagem de marca da autora: a deses-
truturacdo e reestruturacio da familia, a perda e/ou a busca de uma das
figuras parentais, a demanda de um enquadramento afectivo e familiar,
a que nunca falta uma luz de esperanga, e a constru¢do identitaria do
jovem (quase sempre uma rapariga).

Com os livros de Ana Saldanha, e ndo obstante a sua singulari-
dade, ndo andamos muito longe deste universo e deste saber técnico-
-narrativo, embora nos surpreenda sempre o especial talento da autora
para captar/recriar registos discursivos coloquiais, de que, nos dias de
hoje, qualquer um poderia ser testemunha em certos meios familiares,
profissionais ou sociais nortenhos e, em especial, do Porto. E reconhe-
civel, por um lado, o poder de observagdo e recriacdo da indigéncia
quotidiana de certa fauna humana, oriunda de uma aturdida pequena
e média burguesia das cidades, com destaque para os pais negligentes
e outros familiares adultos das personagens pré-adolescentes ou ado-
lescentes, quase sempre imersos em situacdes de conflito geracional e
moral. A autora ndo se furta, por outra parte, a enfrentar, com recurso
a notagdo psicoldgica precisa € a um jogo de revelacdo/ocultacdo, topi-
cos de tratamento delicado, como, por exemplo, a efebofilia (em Para
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Maiores de Dezasseis, Caminho, 2009), na sequéncia de titulos anteri-
ores em que tanto os problemas da imagem fisica durante o processo de
crescimento como a doenga, a sexualidade ou ainda o confronto com
“o diferente” haviam ja sido tematizados. Acrescentarei apenas que,
tanto em Alice Vieira como em Ana Saldanha, a escrita estd longe de
ser um meio para atingir um fim, que seria contar uma histdria; ela é,
muitas vezes, um fim em si mesma e, dai, a sua exigéncia em termos
de leitura.

Por ultimo, e embora as séries de mistério e indagacao de autores
portugueses conhecam, nos dias que correm, certo declinio e vdrias
tenham ja esgotado o seu ciclo de vida, outras t€ém vindo ocupar o lugar
deixado vago, tentando, por vezes, trilhar os caminhos do fantdstico
ou do fantdstico associado ao humor. Pela sua frequente obediéncia a
esquemas narrativos que tendem para a redundancia, e por certa nudez
estilistica que ndo raro as caracteriza, mas também por falta de espaco
neste texto, deixa-las-ei para outra ocasido.

7. De referir ainda uma modalidade que talvez ndo seja tdo recente
quanto parece, mas que tem encontrado em livros em formato de dlbum
uma das suas formas de expressdo preferenciais: a dos “livros ‘infan-
tis’ produzidos para adultos”, expressdo que pode parecer paradoxal e
que aqui deixo em jeito de pequena provocacao, apontando um unico
exemplo de passagem: O Siléncio da Agua, um belo fragmento de As
Pequenas Memdrias (2006), de José Saramago, ilustrado pelo espanhol
Manuel Estrada e editado em 2011 pela Caminho, mas oriundo de uma
editora catala, Libros del Zorro Rojo que, tal como a conhecida Me-
dia Vaca, se tem especializado em “Libros para nifios j No solo para
nifios!”, como se pode ler na contracapa de certos volumes, alids belis-
simos e desafiadores, publicados pela editora valenciana.

O que vou dizer — e que continua a causar-me interrogacdes e duivi-
das — poderia ser afirmado sobre ndo poucos livros ditos para criancas
que em Portugal se publicam e nos quais também algumas editoras,
por vezes de muito pequena dimensao, tém investido. Apresentados
como livros infantis, numa qualquer livraria impreparada (como acon-
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tece com a maioria), para dispor de uma seccdo de livros de recepgdo
eventualmente transgeracional, podem, pela sua efectiva complexidade
lexical, sintdctica, intertextual e grafica, produzir efeitos descorogoan-
tes se cairem em maos erradas, por exemplo em criangas em processo
de aprendizagem da leitura e da conquista do gosto de ler. Sdo obras
que, no entanto, tém muitos apologistas. Entre os adultos, € claro, dis-
poniveis para a facil, adultocéntrica e desculpabilizante retérica do cha-
mado “livro para todas idades”, escudada num pretenso respeito pela
inteligéncia da crianga (adultos porventura felizes, alguns deles, por
poderem afiancar ter lido, pelo menos, um livro de Saramago, ou de
outro grande escritor, que tinha...24 péginas, com ilustracdes em to-
das elas!).

Neste quadro, importa ndo esquecer uma questao fundamental e que
¢, em primeira instancia, de natureza econémica e comercial: o sector
do livro infantil e juvenil € dos que revelam hoje melhores resultados
em termos de vendas. Porque ndo, pois, tirar partido do seu formato, da
sua moldura paratextual, da circunstancia de poder ser iluminado com
belas imagens? E tentador, ndo? Basta, por vezes, que o texto seja um
pouco surrealizante ou um pouco inventivo em termos de linguagem,
basta que algum elemento, por pequeno que seja, o vincule a infancia
ou a esfera do imagindrio infantil. E ai temos um livro “infantil” pronto
a servir! — e, acrescentaria eu, a prestar, por vezes, mau servico, nao
a causa da leitura como € evidente, mas a causa da gradual construcio
de um leitor que goste de ler, porque foi efectivamente capaz de ler um
livro.

O discurso critico

1. Duas modalidades de intervencao critica

Desde inicios da década de noventa do século XX, sdo inegaveis os
progressos na critica de literatura para a infancia e juventude em Portu-
gal, decorrentes do aparecimento de uma nova geragao de estudiosos,
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sobretudo de matriz universitdria, mas também de um ou de outro jor-
nalista mais atento a este dominio da criagdo literdria e artistica. Para
dar conta deste panorama, procederei, no entanto, a uma distin¢ao pre-
liminar.

Considerarei, em primeiro lugar, o que designo como critica jorna-
listica ou de divulga¢do. Englobo neste apartado ndo apenas os textos
relativamente breves, com o formato da recensdo ou da nota critica, que
habitualmente sao publicados nas seccdes de livros dos didrios ou se-
mandrios ditos de referéncia (em Portugal, o Piblico, o Expresso...),
mas também os que vém a lume em periddicos culturais como o JL
— Jornal de Letras Artes e Ideias, as revistas Pais & Filhos, Ler € Os
Meus Livros. Carla Maia de Almeida (na revista Ler), Andreia Bri-
tes (em Os Meus Livros), Rita Pimenta (no Publico), eu proprio nos
anos noventa e, mais recentemente, Ana Cristina Leonardo e Sara Fi-
gueiredo Costa (de forma mais esporddica no Expresso) sdo alguns dos
nomes que t€m assinado este tipo de textos.

Com excepg¢Oes assinaldveis, o perfil destes criticos € jornalistico,
muito embora alguns possuam razodvel cultura literdria. As principais
insuficiéncias, porventura condicionadas pelo pouco espaco disponivel
e pelo publico-alvo, sdo, por vezes, a desaten¢do a materialidade lin-
guistica dos textos, a sua arquitectura, a intertextualidade, bem como —
num ou noutro caso — certas lacunas quanto ao conhecimento do pas-
sado, da histodria literdria e dos cldssicos. Verifica-se, por outro lado,
mas nem sempre, um deslumbramento que deveria ser menos acritico
face a “novidade” acabada de sair dos prelos, ao press release editorial,
a ilustracdo e ao design, e a tendéncia para o impressionismo da leitura
e para o uso de férmulas jornalisticas — ainda que, por vezes, metafo-
ricamente inventivas € bem-humoradas — na descri¢ao das obras. (E
isto para ndo falar do irritante sistema das “estrelinhas” ou dos “prés” e
“contras”, que caracteriza algumas destas intervengdes, evitavel inge-
réncia mercantilista num discurso que deveria revelar maior imunidade
a esfera propriamente comercial). Em algumas vozes — felizmente nio
em todas — se nota também um relativo esquecimento da psicologia in-
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fantil na sua relacdo com as fases de desenvolvimento do leitor. Mas,
insisto, serd possivel fazer diferente quando o que se pretende € chegar
ao chamado “grande publico” e se dispde de dez ou quinze linhas para
analisar e interpretar um livro ao invés de o poder fazer num espago
mais alargado?

No tocante a esta divulgacdo critica, o0 panorama ndo €, pois, su-
ficientemente animador, pois, com excep¢do dos casos mencionados
(oxald se mantenham), ndo abundam os textos sobre livros infantis.
Faltam alids espagos: de hd quinze ou vinte anos a esta parte que a
maioria dos 6rgaos da imprensa escrita de maior circulacdo deixou de
publicar os chamados suplementos literdrios — nas décadas de setenta
e oitenta, ainda os podiamos ler no Repiiblica, no Didrio de Lisboa,
no Didrio Popular, em O Didrio, O Comércio do Porto (importantes
jornais entretanto desaparecidos) ou no Jornal de Noticias e em O Pri-
meiro de Janeiro (cujo suplemento se prolongou até ha poucos anos).

Noutros periddicos, é possivel descobrir esporddicas notas de pou-
cas linhas sobre um ou outro livro infantil. Nao podemos, contudo,
considerd-las como criticas. Trata-se, sim, de textos elaborados por
jornalistas que em geral nao l€em as obras e cujos escritos se baseiam
nas informagdes editoriais, ou em paratextos autorais ou editoriais in-
sertos nas badanas, nas contracapas dos livros ou em folhas de press
release.

Registe-se até a insdlita situacdo de, no tnico jornal quinzenal cul-
tural que se publica no nosso pais, o JL, a aten¢do dedicada ao livro
infantil ser minima.

Numa segunda categoria — uma critica de matriz universitdria — po-
deriamos incluir as recensodes e artigos de cardcter mais especializado,
escritos por estudiosos do livro infantil e juvenil, e publicados em re-
vistas dedicadas a investigacdo, ao estudo e a critica deste tipo de obras.
Reconheca-se, no entanto, que, s6 desde 1999, existe em Portugal uma
publicagdo periddica deste tipo, a qual apresenta ainda perfis de autores
e ilustradores, estudos criticos e de investigacao: chama-se Malasartes
— Cadernos de Literatura para a Infdncia e a Juventude. Actualmente
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(a partir do n.° 15), Malasartes assume o estatuto de revista cientifica
especializada, sendo os textos apresentados em Portugués, em Galego
e em Castelhano. A revista apoia-se num comité cientifico e numa co-
missdo de redaccao luso-galegos, de origem universitaria, adoptando
normas de publicagdo de tipo cientifico e critérios exigentes quanto a
aceitacdo de textos. A direccdo € assegurada por um director portugués
(José Anténio Gomes), uma subdirectora galega (Blanca-Ana Roig Re-
chou) e um director artistico portugués, também universitario (Anténio
Modesto). A segunda série da revista tem sido publicada (dois nu-
meros por ano, cerca de cem pdginas cada), por uma grande editora
portuguesa: Porto Editora.

A esta publicacdo € de juntar Solta Palavra, boletim do CRILIJ,
grupo de professores e bibliotecdrios escolares, sedeado no Porto, que
se auto-designou de Centro de Recursos e Investigacdo sobre Literatura
para a Infancia e a Juventude. Deste boletim foram publicados dezas-
seis numeros até 2010, varios deles monogréficos, em parte dedicados
a um autor ou a um ilustrador. S6 os artigos mais relevantes sao escritos
por universitarios, a convite do director do boletim (Henrique Barreto
Nunes, bibliotecario).

Neste segundo tipo de critica, de matriz universitaria, consideremos
ainda, as publicacdes em livro, em revistas académicas ou em actas de
coléquios, encontros € congressos.

Em geral, tais estudos, quando editados em livro, assentam em pres-
supostos tedricos e metodoldgicos mais ou menos assumidos, versam
sobre a obra de um determinado autor, sobre um género, sobre uma
tendéncia tematica ou genoldgica ou sobre aspectos intertextuais e da
histéria da literatura para a infancia e outros. Em Portugal, parte deste
tipo de critica — refiro-me sobretudo a publicada em livro — resulta da
circunstancia de os seus autores, para efeito de obtencdo de graus ou
categorias académicos, terem optado por elaborar teses universitarias
e outros trabalhos no ambito da literatura para a infincia. Tal situa-
cdo, reveladora de abertura gradual a esta temadtica por parte da esfera
universitaria (abertura ndo isenta de resisténcias), favoreceu nas duas
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ultimas décadas o aparecimento de estudos em livro, alguns de quali-
dade, sobre temas como o conto popular, as “rimas infantis”, a escrita
no século XIX, a poesia para a infancia, o teatro infantil, a literatura
juvenil, ou ainda sobre autores como Ana de Castro Osoério, Aquilino
Ribeiro, Irene Lisboa, alguns neo-realistas, Sophia de Mello Breyner
Andresen, Matilde Rosa Aradjo, Eugénio de Andrade, Luisa Dacosta,
Anténio Torrado, Alice Vieira, Alvaro Magalhaes, Vergilio Alberto Vi-
eira e outros. Recorde-se a propdsito que s6 em 2000 foi defendida
a primeira tese de doutoramento nesta drea particular dos estudos li-
terdrios portugueses, 0 que aconteceu, ndo por acaso, huma universi-
dade estrangeira. Refiro-me a dissertacao da belga Francesca Blockeel
sobre identidade e alteridade na literatura juvenil portuguesa, editada
pela Caminho em 2001'%. Registe-se ainda que, até 1990, eram pra-
ticamente inexistentes os estudos deste tipo e que apenas tinham sido
editadas, até essa data, duas histdrias da literatura portuguesa para cri-
ancas, uma de Maria Laura Bettencourt Pires'” e outra de Natércia
Rocha''?, autora também da mais completa Bibliografia Geral da Li-
teratura Portuguesa para Criangas''! até hoje publicada (a primeira
data dos anos vinte deste século e é da responsabilidade de Henrique
Marques Jtnior''?).

Quanto as recolhas de ensaios criticos, sao relativamente escassas,
embora surjam alguns exemplos de qualidade, como os quatro livros ja
publicados pelas estudiosas Sara Reis da Silva''® e Ana Margarida Ra-

198 Cf. Francesca Blockeel, Literatura Juvenil Portuguesa Contempordnea: identi-
dade e alteridade, Lisboa, Caminho, 2001.

109 Maria Laura Bettencourt Pires, Histéria da Literatura Infantil Portuguesa, Lis-
boa, Vega, 1983.

10 Natércia Rocha, Breve Histdria da Literatura para Criangas em Portugal, Lis-
boa, Instituto de Cultura e da Lingua Portuguesa — Ministério da Educag¢do (ICLP-
-ME), 1984.

"' 1dem, Bibliografia Geral da Literatura Portuguesa para Criangas, Lisboa, Co-
municacdo, 1987.

112 Henrique Marques Jtnior, Algumas Achegas para uma Bibliografia Infantil, Lis-
boa, Biblioteca Nacional, 1928.

113 Sara Reis da Silva, Dez Réis de Gente . .. e de Livros, Lisboa, Caminho, 2005;

www.lusosofia.net



156 José Antonio Gomes

mos'!'*. De referir ainda, nesta linha, os varios volumes monograficos
e livros de actas de encontros e congressos resultantes da investigacio
universitaria levada a cabo quer pela Rede Tematica de Investigacio
“As Literaturas Infantis e Juvenis do Marco Ibérico e Ibero-Americano”
quer por docentes e estudantes de mestrado e doutoramento da Univer-
sidade do Minho, da Universidade de Aveiro e de outras.

Aproveito para assinalar a quase auséncia, em Portugal, de estu-
dos sobre ilustracdo, publicados em livro. Esse vazio comecou a ser
preenchido com a saida recente de Literatura para a Infancia e Ilus-
tragdo: Leituras em didlogo, de Ana Margarida Ramos''>, consagrado,
em grande parte, a essa fundamental componente do livro para criancas
que é a imagem, aqui quase sempre considerada na sua relagdo com o
texto linguistico, em especial no dlbum.

Por outro lado, nos udltimos vinte anos, e tanto quanto ¢ do meu
conhecimento, parecem contar-se pelos dedos os estudos sobre autores
estrangeiros editados em livro por ensaistas portugueses. Sem qualquer
propésito de exaustividade, registo uma obra sobre Andersen''®, outra
sobre Tolkien!'”, uma terceira sobre o brasileiro Monteiro Lobato'!®,
uma quarta sobre Jules Verne!'” e uma quinta sobre os Grimm'?’. Em

Idem, Encontros e Reencontros: estudos sobre literatura infantil e juvenil, Porto,
Tropelias & Companhia, 2010.

114 Ana Margarida Ramos, Livros de Palmo e Meio: reflexes sobre Literatura para
a Infancia, Lisboa, Caminho, 2007; Idem, Literatura para a Infancia e Illustracdo:
leituras em didlogo, Porto, Tropelias & Companhia, 2010.

15 Ana Margarida Ramos, Literatura para a Infincia e Ilustracdo: leituras em
didlogo, Porto, Tropelias & Companhia, 2010.

16 Cf, Silva Duarte, Andersen e a Sua Obra, Lisboa, Horizonte, 1995.

117 Cf. Maria do Rosdrio Ferreira Monteiro, J. R. R. Tolkien — The Lord of the Rings:
A Viagem e a Transformacdo, Lisboa, Instituto Nacional de Investigacdo Cientifica
(INIC), 1992.

118 Cf. Fernando Marques do Vale, A Obra Infantil de Monteiro Lobato: Inovagées
e Repercussoes, Lisboa, Portugalmundo, 1994.

119 Cf. Carlos Jorge Figueiredo Jorge, Jules Verne: o espago africano nas Aventuras
da Travessia, Lisboa, Cosmos, 2000.

120 Cf. Maria Teresa Cortez, Os Contos de Grimm em Portugal: A recepcdo dos
Kinder-und Hausmdirchen entre 1837 e 1910, Coimbra, Minerva Coimbra/Centro In-
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2009, Helena Vasconcelos'! publicou A Infancia é Um Territério Des-
conhecido, estudando, num conjunto de obras que abarca também li-
vros para adultos, aspectos da escrita de Lewis Carroll, Louisa May
Alcott, Mark Twain e James M. Barrie. As poucas abordagens compa-
ratistas, por seu lado — que j se vao desenvolvendo em alguns nucleos
universitarios — tém conhecido pouca ou nenhuma divulgacao publica.

De notar, ainda, a inexisténcia em portugués de qualquer estudo de
fundo, publicado em livro, exclusivamente consagrado a que € hoje,
sem sombra de divida, a escritora portuguesa de narrativas juvenis
mais conhecida em Portugal e no estrangeiro. Falo de Alice Vieira,
finalista dos Prémios Hans Christian Andersen de 1996 e 1998 e autora
vdrias vezes premiada, entre nds € no estrangeiro. Esta incompreensi-
vel escassez de estudos sérios, em livro, sobre a escrita da autora de
ficcao juvenil mais traduzida no estrangeiro € reveladora das lacunas
que ainda se verificam na critica de literatura para criangas e jovens
em Portugal, mas também das sobranceiras reservas e desconfiancas
com que alguma critica universitdria continua a encarar esta producao
literaria.

Por tudo isto, pode-se afirmar que a zona mais fecunda deste tipo de
critica repousa, hoje, em teses universitarias nao editadas em livro, em
artigos e comunicagdes publicados, seja em revistas académicas seja
em volumes de actas de encontros, coléquios e congressos, que, toda-
via, ndo chegam nem aos mediadores da leitura, nem ao grande publico.
Al, alarga-se o leque dos autores e temas abordados, diversificam-se 0s
pressupostos tedrico-metodoldgicos, reforga-se, por vezes, a perspec-
tiva histdrica, envereda-se, aqui e acold, pela andlise da relacdo inter-
semidtica do discurso pictural com o discurso linguistico, convoca-se
conhecimento sobre psicologia infantil e desenvolvimento da compe-
téncia literdria, etc. Mas que implicagdes tem este trabalho junto dos
mediadores? Muito poucas, reconhega-se.

teruniversitario de Estudos Germanisticos da Universidade de Aveiro, 2001.
121 Helena Vasconcelos, A Infancia é um Territorio Desconhecido, Lisboa, Quetzal,
20009.
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Novos suportes e possibilidades, surgiram contudo para a critica.
Alternativas para contornar as dificuldades econdémicas e de distribui-
cdo das publicagdes em papel, e para compensar a atencdo, cada vez
menor, que a imprensa escrita reserva aos livros e 2 vida cultural. E
o caso das revistas on-line, como a e-fabulacoes / e-fabulations: e-
-journal of children’s literature (cinco nimeros entre 2007 e 2009),
oriunda da Faculdade de Letras da Universidade do Porto e dirigida
por Filomena Vasconcelos'??. E também o caso de alguns blogues es-
pecializados (dos quais destaco A Inocéncia Recompensada'* — que eu
proprio mantenho com outros professores do Nucleo de Estudos Lite-
rarios e Artisticos da Escola Superior de Educacdo do Porto; O Jardim
Assombrado'®* da escritora e jornalista Carla Maia de Almeida; O Bi-
cho dos Livros'®, da promotora da leitura e formadora Andreia
Brites; o Boas Leituras'?*®, do j4 mencionado CRILIJ, e alguns ou-
tros).

O portal Casa da Leitura'?’, da Fundagdo Calouste Gulbenkian,
em que intervém activamente investigadoras universitirias como Ana
Margarida Ramos, Sara Reis da Silva, Madalena Teixeira da Silva, en-
tre outros, tornou-se, pelo seu lado, uma referéncia na Internet para os
mediadores da leitura. Os textos criticos ai publicados (sobretudo si-
nopses criticas, mas também ensaios, apontamentos biobibliogréficos,
testemunhos, projectos e préticas de promocdo da leitura, etc.) pos-
suem, € um facto comprovado, condicdes para alcancar um publico
alargado de professores, bibliotecdrios e pais. De acrescentar que este
projecto esteve na origem da organizacdo, em 2009, de um grande en-
contro internacional, muito participado, sobre Promocio da Leitura,
no qual intervieram nomes de referéncia da investigacdo como Peter
Hunt, Lawrence Sipe, Sandra Lee Beckett, Maria Nikolajeva, Teresa

122 Cf. http://ler.letras.up.pt/site/default.aspx ?2qry =id05id1159&sum=sim.
123 Cf. http://ainocenciarecompensada.blogspot.com/.

124 Cf. http://ojardimassombrado.blogspot.com/.

125 Cf. http://obichodoslivros.blogspot.com/.

126 Cf. http://www.boasleituras.com/.

127 Cf. http://www.casadaleitura.org/.

www.clepul.eu



Literatura para a infancia e juventude em Portugal:
das novas tendéncias ao discurso critico 159

Colomer, Pedro Cerrillo, Fernando Savater, Michel Fayol e José Barata
Moura, entre outros.

Em suma, € nas teses e ensaios publicados em livro por estudiosos
de formacao literdria (por vezes ligados a centros de investiga¢ao uni-
versitarios), bem como em comunicagdes e conferéncias proferidas em
encontros e coléquios, que poderemos encontrar em Portugal os esfor-
cos mais consequentes de produ¢do de uma critica de literatura para
a infancia e a juventude. Reconheca-se, contudo, que tais textos ra-
ramente atingem um publico alargado de bibliotecarios, educadores e
pais que necessitariam também da orientacdo fornecida por essa critica,
tendo em conta o seu papel de mediadores entre o livro e a crianca.

Repousando numa base onde se conjugam, nem sempre de modo
facil e linear, a histdria literdria e a poética, a retdrica e a estilistica, a
pragmatica e a abordagem intertextual, o comparativismo, a semidtica
do texto e da ilustracdo, além de outras ferramentas de andlise oriun-
das de vérias disciplinas dos estudos literdrios, a par de elementos de
psicologia infantil e juvenil e das reflexdes universitdrias sobre a edu-
cacdo literdria, essa critica, nos seus melhores casos, fundamenta os
seus critérios de seleccdo, andlise e estudo, os quais, se bem lidos, per-
mitem distinguir o trigo do joio no dominio da vasta producao literdria
para a infancia. Mas, porque limitada em quantidade e também porque
dispde de poucos periddicos especializados onde possa exercer-se, a
critica portuguesa de literatura para a infancia e a juventude ainda nao
consegue cumprir com regularidade o seu papel de acompanhamento,
de leitura critica das obras, de eventual valoracdo (que nio € o seu ob-
jectivo principal), face aos muitos livros que vao sendo editados.

Quanto aos balangos anuais da produgdo literdria, levados a cabo
pelo Centro Portugués da Associagdo Internacional de Criticos Litera-
rios e publicados, por vezes, na revista Vértice, estdo longe de suprir tal
lacuna, ja que, além de terem um caracter globalizante, debrucando-se
sobre a produgdo de todo um ano, dificilmente chegam ao conheci-
mento da maior parte dos leitores adultos de literatura para criangas.
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Passando para o dominio da ilustragdo, é de sublinhar que, em Por-
tugal, muito poucos se dedicam ainda, com um minimo de profundi-
dade, a uma andlise séria da imagem e das suas relacdes com o texto
linguistico no livro para criancas'?®. Ainda sdo raras as apreciagdes
criticas fundamentadas e, em recensoes e artigos, as referéncias a ilus-
tracdo sdao em geral parcimoniosas e de tipo impressionista — o que de
certo modo se entende (mas se lastima), se tivermos em conta que 0s
que em Portugal se dedicam a esta critica possuem uma formacao es-
sencialmente literdria e, por vezes, ndo dominam nem a linguagem da
imagem, nem a sua metalinguagem; as diferentes técnicas da ilustracio
sdo mal conhecidas e a concepg¢ao gréfica dos livros é quase sempre ig-
norada.

Esta situacdo € tanto mais problematica, quanto, no nosso panorama
editorial, o nimero de novos dlbuns de qualidade para criangas entre 0s
dois e os oito anos corresponde, agora, a uma percentagem crescente da
producdo total anual de livros infantis, quer em obras nacionais, quer,
sobretudo, traduzidas. Dai que promover a reflexdo tedrica e critica
sobre tais obras contribuiria, certamente, para influenciar editores e os
proprios ilustradores e escritores, no sentido de se encarar esta produ-
¢do com maiores niveis de especializagcdo e exigéncia.

2. O exercicio da critica: problemas, perspectivas

Importa ter a consciéncia de que a critica de livros para criangas €
jovens € exigente e se ndo compadece com alguns auto-didactismos e
boas-vontades que tém prevalecido. E impossivel ignorar as diferen-
tes modalidades genoldgicas desta literatura, as peculiaridades de cada
uma, a diversidade dos publicos a que se dirige: o livro de imagens e o
album narrativo ou poético com texto de curta extensdo para criangas;
o conto ilustrado; a poesia e as “rimas infantis”’; os recontos e recri-
acoOes de narrativas da tradi¢do oral; o texto dramadtico; a ficgdo para

128 Nio obstante, criticas como Ana Margarida Ramos e Sara Reis da Silva, e ou-
tros de matriz sobretudo universitdria, tém dedicado atencdo crescente a andlise da
ilustracdo, como atestam as ja citadas recolhas de ensaios daquelas autoras.
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jovens nas suas diferentes modalidades: a novela e o romance realis-
tas, de tonica psicoldgica e/ou social, o didrio ficcionado, o policial, o
fantdstico, a fic¢do cientifica, a narrativa de fundo histérico. ..

Todos estes géneros ou subgéneros suscitam problemas particula-
res e, em relagdo aos dlbuns destinados aos mais pequenos, € desejavel,
para ndo dizer imprescindivel, o recurso a instrumentos de andlise que
permitam ler e interpretar um discurso de caracteristicas peculiares, se-
mioticamente complexo, que se constrdi com base numa simbiose de
unidades linguistico-textuais e de unidades picturais (que se nao limi-
tam a acompanhar e a servir de meros elementos decorativos do dis-
curso verbal).

No que respeita a critica de formato divulgativo, importa manter
na ordem do dia a reivindica¢do de espacos na comunicagao social, e
tirar, por outro lado, partido da publicacdo on line, de modo a garantir
uma presenca regular, de tipo mais jornalistico, menos ambiciosa do
que a de pendor académico, mas, na medida do possivel, especializada
— pois é um elemento a ter em conta pelos mediadores a quem cabem
tarefas de seleccdo e orientacdo em matéria de leitura: bibliotecérios,
educadores, animadores e pais. Nao se acalente, contudo, a ilusao de
que essa critica possa assumir formas muito diferentes das da simples
sinopse critica. Exija-se, no entanto, que, mesmo dentro desse limi-
tado formato, a critica seja argumentativa e esclarecedora (sem limi-
tar o alcance da obra), literaria e artisticamente informada, fornecendo
elementos que ajudem a ler o livro e o permitam enquadrar, ainda que
de forma necessariamente sumadria, na histéria de um género ou sub-
-género, numa tendéncia e, eventualmente, na trajectoria do respectivo
escritor ou ilustrador. Importa, assim, dar a ver o caminho de um au-
tor, assinalar recorréncias tematicas, ideoldgicas e técnico-expressivas,
avaliar os conseguimentos desse percurso e apontar marcas de um estilo
pessoal que, no seu conjunto, vao ajudando a construir um perfil reco-
nhecivel. S6 assim a critica de divulgacdo pode cumprir eficazmente o
seu papel, funcionando também, nuns casos, como apelo esclarecido e
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esclarecedor a leitura e, noutros, como convite desapaixonado e isento
a rejeicao.

Tanto no dominio da critica de formato académico, como no am-
bito da critica de divulgacdo, penso que € impossivel ndo ter em conta
o destinatdrio potencial da obra de literatura para a infancia e, desse
ponto de vista, partilho — com algumas cautelas — da opinido de Diego
Gutiérrez del Valle quando escreve:

(...) factor a considerar es el del supuesto destinatario de la
obra: el lector infantil y juvenil. Sus capacidades intelectuales,
aptitudes lingiiisticas, su mundo de valores, referencias morales,
en definitiva, su psicologia son diferentes segtin la edad y estan
en permanente evolucion. ;Se deben tener en cuenta o la critica
de LIJ ha de mantenerse al margen y ceiiirse exclusivamente a
lo literario? Nosotros sostenemos que son elementos de los que
en ningin modo se puede prescindir, aunque sabemos que esta
opinién no siempre es compartida. Hay quien discute el manejo
de puntos de vista psicopedagdgicos por extraliterarios y como
via de posible penetraciéon de didactismos y moralismos recha-
zables. Sin embargo, es precisamente a través de esos puntos de
vista que tienen en cuenta la psicologia del nifio como se pueden
denunciar, por ejemplo, los libros de contenido aleccionador en
un sentido estrecho y aquellos otros que presentan un mundo de
referencias morales claramente inconvenientes para el momento
evolutivo del supuesto destinatario.'>’

E o0 mesmo critico acrescenta:

(...) lacritica de L1J se configura como un campo especifico de
la critica literaria en general, caracterizado por la integracion de
disciplinas de diferentes procedencias en un delicado trabajo de
encaje, casi creativo, en el que la intuicién representa un papel
importante.

129 Diego Gutiérrez del Valle, “Apuntes para un andlisis de la critica de literatura
infantil” in Peonza, 51 (Dezembro), Santander, Associacién Cultural QUIMA, 1999,
p. 10.
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Este tipo de observagdes ndo deve, no entanto, alhear-nos de uma
certa consciéncia da génese da propria literatura para a infancia e do
modo problemdtico como evoluiu ao longo da Histéria — aspecto que
normalmente conservo como pano de fundo da minha actividade critica
neste dominio. Com efeito, como lembra Joana Matos Frias,

A histéria dos textos que com alguma perversidade reunimos
sob a designacdo dubia “literatura infantil” ndo €, infelizmente,
a histéria de um sistema que desde a sua origem tenha visado
o predominio do efeito estético que todo o texto que se quer
literdrio procura edificar. (...) Oscilando entre uma vertente
ética moralista e uma vertente estética ndo raro submersa pela
primeira, os textos destinados as criancas foram assim gradual-
mente compondo um corpus singular de obras que, ao pretender
afirmar-se como literatura, falharam no ponto crucial, porquanto
sobrepuseram com frequéncia uma funcdo de cunho apelativo
a funcdo poética, matriz e dominante de qualquer manifestacao
verbal que se deseje literdria. Quer dizer, em termos categori-
ais: a literatura infantil subsistiu durante muito tempo confinada
a um desvio da categoria estética do belo como achevé en soi,
para a categoria ética e extrinseca do bom.'°

Nesta Optica, a ndo abundancia de estudos criticos sérios e compe-
tentes no dominio que aqui nos ocupa ndo se prenderd também com um
problema de estatuto e de afirmacdo estética da prépria literatura para a
infancia? O facto de muitas vezes esta literatura ndo conseguir escon-
der as suas debilidades ndo estard na origem de um certo desinteresse
por parte da critica? Por outro lado, essa falta de motivacao dos criti-
cos nao decorrerda também do modo excessivamente adulto, € ndo raro
paternalista e até sobranceiro, como a propria infincia — e quase tudo o
que lhe diz respeito — é encarada por uma sociedade feita a medida dos
adultos?

139 Joana Matos Frias, “Manuel Anténio Pina no Pais das Palavras de Pernas para o
Ar”, Malasartes, 2 (Abril), Porto, Campo das Letras, 2000, p. 6.
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A promocao e valorizagdo da literatura para a infancia e a juventude
passam, pois, pelo acesso a uma literatura cada vez mais capaz de reno-
var a sua linguagem, os seus conteddos, formas e géneros; mas passa
ainda pela existéncia de uma critica informada, atenta e respeitadora
de algumas peculiaridades do seu objecto de andlise — uma critica que
nao o encare fora do campo do literdrio, que essencialmente o perspec-
tive como objecto estético e ndo como objecto pedagdgico, se assim
me posso exprimir, mas, em simultaneo, ndo rasure do horizonte o seu
destinatério preferencial: a crianca e o jovem'!.

Da critica de matriz universitaria, mais especializada e informada,
reclama-se a coragem de equilibrar a atencao aos criadores do presente
(e a evolugdo/renovacgdo das linguagens) com a necessdria atengao aos
do passado e a configuracdo de um canone. Da critica de tipo jornalis-
tico espera-se maior ambi¢ao do que a actual, ainda que o seu discurso
se veja limitado pela peculiar natureza do meio: jornal, revista, rddio,
televisdo. .. Nesse quadro, ha-de essencialmente servir como fonte de
informagdo sucinta, susceptivel de orientar o leitor adulto, de funda-
mentadamente o ajudar a seleccionar, dos milhares de livros que por
ano se editam para criangas, as obras de qualidade. Trata-se de um do-

131 Cabe aqui uma palavra sobre a importincia dos prémios literdrios. O elevado
nimero de prémios existentes, por exemplo, em Espanha tem reflexos positivos quer
na abertura de possibilidades de traducio e publicacio nas diferentes linguas do es-
tado espanhol quer no préprio estatuto econémico de autores e ilustradores (maior
difusdo e venda das obras, maior conhecimento dos autores). Em Portugal, as dis-
tin¢des reservadas a literatura para a infincia e a juventude sdo escassas (0s Prémios
da Fundacio Calouste Gulbenkian (bienais), os Prémios Branquinho da Fonseca Gul-
benkian/Expresso para novos autores, o Prémio de Revelagdo da Associagdo Portu-
guesa de Escritores (também para novos autores), o Prémio Nacional de Ilustracdo
(da Direcc¢ao-Geral do Livro e das Bibliotecas e da Seccao Portuguesa do IBBY), o
Prémio Bissaya Barreto de Literatura para a Infancia (Fundacdo Bissaya Barreto), o
Prémio Maria Rosa Colago e alguns outros, menos relevantes, promovidos por muni-
cipios e cujos premiados, muitas vezes, sdo rapidamente esquecidos. Com excepcgdo,
talvez, do Prémio Nacional de Ilustracdo e dos Prémios Gulbenkian, na sua maioria,
tais distingdes t€m um reflexo muito relativo, em Portugal, quer no incremento da
critica aos livros premiados quer, segundo creio, no proprio escoamento comercial
das obras.
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minio em que naturalmente se reclama uma critica aberta a diversidade
e independente (sem contudo abdicar — tarefa alids impossivel — da sub-
jectividade e até do gosto pessoal), alheia por isso as pressdes de toda
a ordem, mais ou menos subtis, que muitos autores e editores exercem
sobre o critico, em especial o que escreve para periddicos, para a radio
ou para a televisao.

Por dltimo, do critico deste tipo de literatura, espera-se acima de
tudo que rejeite liminarmente os discursos simplistas, nomeadamente
sobre o que € literatura para criancas e o que € literatura para adul-
tos. Caricaturando, refiro-me a discursos do tipo daquele que em tem-
pos proferiu o actor norte-americano Bob Hope, ndo sobre livros, mas
acerca de filmes (e ignoremos por momentos a ironia da frase): se o
cavalo € mais esperto que o herdi, o filme € para criancas; se o herdi é
mais esperto que o cavalo, o filme é para adultos'2,

132 Cit. por Manuel Anténio Pina, “Manuel Anténio Pina: o que € literatura infan-
til?” (entrevista conduzida por Manuel Dias), in O jornal da educacdo, 55 (Maio),
Lisboa, 1982.
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Literatura Infanto-Juvenil: Portugal e
Brasil em didlogo na contemporaneidade

Maria dos Prazeres S. Mendes!3?

Em nosso tempo, Arte e da Literatura estao envolvidas no turbilhdo
da mudanca répida de praticas e valores, tais como a ruptura com o ele-
mento discursivo e o lirismo, no que concerne a poesia de vanguarda,
acompanhada no plano da fatura pela descontinuidade sintética, a so-
noridade paranomdsica e uma certa espacializa¢do da estrutura. J4 na
ficcdo, prevalece o intuito de romper com o elemento mimético, apre-
sentado conforme uma légica realista. Esse afastamento se tem dado
num duplo sentido: de uma lado certa busca antirracional de elementos
insdlitos; de outro, uma espécie de reforco da mimese, pela tentativa
de suprir a mediacdo do narrador. (Candido, 1981: 24) Segundo Can-
dido, nossos autores talvez estejam buscando aquele alheamento das
normas do mundo que sempre existiu no universo combinatério da mui-
sica, e em nosso tempo penetrou nas artes plasticas'**. Daf a crise ou a
supressao dos géneros em uma estética do fragmento, que implica em
heterogeneidade e instaura um ar de jogo combinatério, de experiéncia

133 Universidade de Sdo Paulo.
134 Antonio Candido, “A Literatura Brasileira em 1972” in Arte em Revista, Ano 1,
n.° 1, maio de 1981, Sdo Paulo, Editora Kairos, p. 24.
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calculada e de projeto mental, criando uma t€nue fronteira entre poesia,
piada, trocadilho, jogo gratuito, associacdo livre, charada, caricatura,
propaganda, representacio visual.

Estamos tratando aqui do que se poderia nomear o saber pds-mo-
derno que “aguca nossa capacidade de suportar o incomensuravel”!3>.
Segundo Favaretto, a énfase na diferenca e no incomensuravel, na ex-
periéncia contemporanea, aparece na problematizacdo da histéria, na
teoria, na cultura e na arte através de expressdes que sdao verdadeiras
personagens conceituais: indeterminado, heterogeneidade, hibridismo,
delegitimizacdo, desenraizamento. Trata-se da dificuldade de unificar
e totalizar, valorizando-se descontinuidades, desterritorializacdo, des-
centramento, em uma sé palavra, multiplicidade.

Na p6s-modernidade assiste-se a uma transformacgao profunda dos
sistemas, da razao instituida, em heterogeneidade de saberes, préticas,
experiéncias.

A incidéncia dessas transformacdes no saber, especialmente os
provocados pela tecnociéncia e pelas redes de comunicagao, cor-
responde ao desgaste das delimitacdes tradicionais de areas de
conhecimento e da cultura e a perda da unidade da experiéncia.
Na situagdo pds-moderna, o ser deixa de ser magnetizado por
uma Ideia; desenvolve-se por uma dindmica interna assimilando
0 acaso e, através de novas mediacdes, transforma-se muitas ve-
zes em instrumento de circulagdo mercantil e poder.!3¢

Diante dessa dinamica, empreendemos o esforco de estabelecer, de
um lado, um plano de “formulagdes universalizaveis, isto €, de uma
racionalidade que se considera apta a definir regras universais do bom e
do justo” ; de outro, “uma tendéncia para restringir a validade universal
destes modelos em nome da pluralidade ilimitada das experiéncias”,

135 Celso Fernando Favaretto, “Unidade e multiplicidade no debate sobre o pds-
-moderno” in M. Licia Martinelli et allia, O uno e o miiltiplo nas relacdes entre as
dreas do saber, Sao Paulo, Editora Cortez, EDUC, 1995, p. 29.

136 Ibidem, p. 31.
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ressaltando o “sujeito fractal, fragmentado, que se agita na interface
de uma multiplicidade de redes”. Deparamo-nos nesse panorama das
ideias contemporaneas com uma paisagem desconhecida que € preciso
configurar e decifrar. Assim, a producdo do conhecimento, “que tem
as propriedades do acontecimento, cujas regras e categorias ndo sao
dadas mas se estabelecem na producao das relacdes, resulta da tensdo
de forcas miiltiplas e heterogéneas num campo de a¢des”™!’.

Se o universo ndo é constituido, nem se move através de uma es-
truturagdo mecanica, repetitiva e previsivel, € preciso reconstruir nossa
mente — e por extensao oferecer esta possibilidade ao educando — na di-
mensdo complexa da diversidade da cultura humana, que pde por terra a
objetividade ou unicidade do conhecimento. O mundo em que vivemos
€ uma criagdo simbdlica e o educando ndo pode ser, neste contexto, um
mero observador, mas deve ser, isto sim, um sujeito atuante, de acdo
e interacdo multidimensional. Ter consciéncia do fendmeno da lingua-
gem, em nossa contemporaneidade, e de suas implicacdes, conduz-nos
a uma nova maneira de pensar a nés mesmos e, portanto, de pensar o
significado e a dimensao do que chamamos de processo educacional.

Caracterizada na sua dimensao produtiva, a conduta do educando
¢ marcada pela capacidade critica de construir novos signos € novos
recortes de conhecimento, habilitando-se para assumir racional e auto-
-controladamente o seu papel de agente. Como consequéncia, tanto na
acdo quanto na representacdo, o educando domina os fendmenos em
sua regularidade e efetiva instrumentos para com eles interagir, con-
forme sua decisao.

Na sua dimensdo reprodutiva, acontece ao contrdrio, quando suas
ideias determinam a conduta de modo a conforma-la ao pré-determi-
nado pelos signos produzidos no passado, levam-nos a interpretar as
relacdes de produgdo da maneira que convém aos propositores origina-
rios, os quais guardam com elas uma relacao de alteridade e autoridade
(Lauro Silveira).

137 E. P. Coelho, “Como comer sopa até o fim”, Jornal do Brasil, 1déias/Ensaios, 3
de marco de 1991, p. 4.
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Prevalece, em nosso ver, muito desta segunda dimensdo em termos
de escolaridade. Cumpre-nos como educadores conscientes das mu-
dancas acima propostas, mudarmos esta relacdo de coer¢ao.

Trataremos aqui dos desafios da apreensdo do carater estético da
linguagem literaria em termos de autoria e de leitura. Partiremos da
autoria para perfazer um possivel perfil da recepcao desse novo objeto
que cria novos ritmos de ler. O evoluir da linguagem literédria face ao
estético arquiteta um novo fluir.

José Jorge Letria, José Saramago, escritores portugueses e Angela
Lago, escritora e artista plastica brasileira, ilustradora, fazem parte des-
sas vozes contemporaneas que aqui apresentaremos. Suas obras apre-
sentam diversidade e atualidade inquestiondveis. Nelas, o limite entre
real e imagindrio, entre ser Autor ou personagem, ser ouvinte-leitor ou
fazer parte do enredo, mostra-se questionado e mascarado.

A selecdo de suas obras perfaz um enfoque que remete a dimensao
produtiva do ato de ler, ndo em funcio de uma tendéncia que incorpora
0 ja estabelecido, que se faz unissono ao padrdo sociocultural vigente,
mas sim naquela tendéncia que avanca em termos do configurar o es-
paco como dimensdo aberta, exigindo a investigacdo dos sentidos em
ato perceptivo.

Conjugam-se as vozes do Autor, do Narrador, da Personagem e a do
Leitor, criando diferentes perspectivas encadeadas em tempo € espago
diferenciados: poli locucao.

O escritor como seu primeiro leitor é a0 mesmo tempo: o que
escreve, o que se l€, que se auto comenta e se autocensura, que
reescreve, etc. (...). Escritor e leitor dialogam em canto, cons-
tantemente alternado. Ha uma permanente troca de papéis.'3®

O mesmo procedimento articula-se nestas obras: o encaixe de nar-
rativas a partir do encaixe de vozes: processa-se a arquitetura pronomi-
nal para se construir a arquitetura espago-temporal. A escritura € tecida

138 Cecilia Almeida Salles, “O conceito de criacdo na teoria peirceana”, Revista
Manuscritica, n.° 2, APML, 1991, p. 87.
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junto a leitura: multiplicidade de interpretantes, diluicdo de sujeitos e
objetos em amdlgama, que perfaz a propria tessitura do texto final,

Assim, as personagens ndo se apresentam tdo somente em seu fa-
zer, mas sdo elementos permutdveis, em sua fun¢ao, deslinearizando-se
e chegando mesmo a desreferencializar-se no momento em que se re-
velam artificio, mera ilusdo, quebrando a verossimilhanca necesséria a
constru¢do de suas intrigas. Temos aqui a inven¢do da invengdo. As-
sim cria-se a equacionalidade e a ndo identificacdo, a essencialidade
criativa.

Em Letria, na obra Carta aos herdis, publicada em 1998, pela edi-
tora Ambar, Porto, o Autor confunde-se com seus heréis, desdobra-se
em Narrador e personagem, capta o modo de ser de cada reminiscéncia
dos heréis. Vejamos:

— de Gulliver, as viagens do menino: “embarquei contigo nas
naus que iam para toda parte sem chegarem a parte nenhuma, e fui,
como tu, marinheiro, soldado, aventureiro, conselheiro de reis e motivo
de espanto para homens do tamanho de um polegar. Mas tudo a sonhar.
Sempre e s6 a sonhar. Ai Gullliver, se tu soubesses como me fizeste
perder o sentido da distancia e a verdadeira medida das coisas” (p. 6);

— de Peter Pan, a capacidade de voar;

— de Pin6quio a mentira presente em sua infancia;

— de Cyrano a vivéncia do feio ao seu redor;

— de Robin dos Bosques, o salvar da selva de pedra;

— do Principezinho o mergulho nas viagens pelos planetas;

—de Simbad o ato de chegar “a lugares onde nao chegam barcos,
nem automdveis, nem avides. Quero dizer: os lugares que s existem
na imagina¢do dos homens, que € um imenso oceano com ilhas de luz
onde a fantasia acontece” (p. 49);

— para Tarzan levanta a questdo: ‘“Percebes agora o porque te
chamo de herdi e porque te escrevo esta carta? E que tu mostraste que
a grande selva ndo € o sitio onde tu moras, mas aquele onde os homens
ndo tém coracdo para perceber e sentir o que existe a sua volta” (p. 55);
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— o didlogo do passado com o presente tece-se em rede diagra-
matica, do usufruir da memdria em avaliacdo do tempo atual, ou marca-
-se a modernidade incorporada em imaginacdo ao passado;

—em carta a Buffallo Bill: “S6 mais uma coisa. Soube que, ja no
fim da vida, exibia em circos a tua destreza como cavaleiro e atirador.
Tiveste sorte. Se vivesses agora, eras apresentador de um concurso de
televisao” (p. 49).

Letria formula outros elos dessa rede intertextual ao referir-se aos
escritores-inventores: Walter Scott criador de Ivanhoé; Lewis Carrol
inventor de Alice; Cervantes que da vida a D. Quixote; Saint-Exupéry
que cria o Principezinho, dentre outros. Vejamos algumas passagens:

Tudo isso me ensinou o senhor Walter Scott, um escritor que me
fez viver, em pédginas de grande emocgdo, fantisticas aventuras.

(p-9)

Na semana passada encontrei em sonhos o senhor Cervantes e
ele disse-me que jd ndo o via hd muito, muito tempo, ha tanto
tempo que ja nem se lembrava bem do seu rosto e da sua altura.
Que raio de autor, inventou-o e depois esqueceu-se de si, meu
fidalgo magricela e sonhador, meu campedo de causas perdidas
e de outras por descobrir. (p. 21)

Eu acho que, como sempre acontece com os grandes persona-
gens dos grandes livros, tu foste Saint-Exupéry e Saint-Exupéry
foste tu. Explico-me melhor: o escritor que voava sobre os ma-
res, continentes e ilhas para levar cartas e bilhetes-postais até
onde nenhum outro viajante queria chegar precisou de ti para
nunca deixar de ser menino, e tu precisaste dele para ganhar
voz, para ganhares rosto, para ganhares vida. Ficaram os dois
a ganhar. E eu também. A minha infancia teria sido muito mais
pobre sem a tua companhia. Contigo a meu lado, eu fui capaz
de aprender tudo o que significa a palavra sonho e viajei contigo
de planeta em planeta, semeando uma rosa aqui, apanhando uma
concha acold, batizando uma nova estrela numa nesga do céu.
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Sua relagdo com os herdis € relacdo de vida, de conjuncdo da fan-
tasia com a realidade, criando a ilusdo da Arte: “Esperei muitas vezes
que voltasses. Um Verdo atrds do outro, e nada. Tu teimavas em nao
dar noticias. Mas, ontem, uma menina igual a lembrancga que eu guardo
de ti cruzou-se comigo na rua e piscou-me o olho. Eu acho que eras
tu, mas ndo posso ter a certeza. Vi-te entrar num auto-carro disfarcado
com as cores da fantasia que tinha escrito a frente: ‘Pais das Maravi-
lhas™ (p. 14).

Em contraposi¢ao, acaba por avaliar como menos interessante, por-
que na vertente do consumo, o heréi da revista em quadrinhos — Super
Homem:“Esta série de cartas ficaria incompleta se tu ndo aparecesses
nela, mas ndo leves a mal que te diga que nunca perdi muito tempo a
torcer por ti. Muito do que tu resolvias com a precisao do soco e do
vdo, solucionava a minha avé com uma frase mégica, sem sequer sair
do chio. Feitios” (p. 43).

Em Saramago, na obra A maior flor do mundo publicada pela Com-
panhia das Letrinhas, de Sdo Paulo, em 2001, com artisticas ilustragdes
de Jodo Caetano, cruzam-se a narragdo em primeira pessoa — voz auto-
ral — com a terceira — o narrar de uma pretensa histéria. O autor, logo
no inicio, revela ao seu leitor que € incapaz de escrever para criangas.

“Quem me dera saber escrever essas histdrias, mas nunca fui capaz
de aprender, e tenho pena. Além de ser preciso escolher as palavras,
faz falta um certo jeito de contar, uma maneira muito certa € muito
explicada, uma paciéncia muito grande.” Reconhece suas limitacdes
ao mesmo tempo em que elucida as qualidades de um bom escritor de
Literatura Infantil! Faz-se aqui critico e tedrico do seu fazer literério.

“Se eu tivesse aquelas qualidades todas, poderia contar, com por-
menores, uma linda histéria que um dia inventei, mas que, assim como
a vao ler, € apenas o resumo de uma histéria, que em duas palavras se
diz...”.

Queria nosso autor inventar a mais linda histéria dentre “as que se
escreveram desde o tempo dos contos de fadas e princesas encanta-
das. .. H4 quanto tempo isso vai...!”.
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Chegando ja ao meio do livro € que se inicia a pretensa historia:
“Na histéria que eu quis escrever, mas nao escrevi, havia uma aldeia.”

Marca-se, com o uso da primeira pessoa do plural, a mistura de pa-
péis e de vozes, na configuragao da possivel, mas nao de todo realizada,
representacdo da historia do menino-herdéi que salva de morrer de sede
a maior flor do mundo: “Logo na primeira pigina, sai o menino pelos
fundos do quntal, e, de drvore em arvore, como um pintassilgo, desce o
rio e depois por ele abaixo, naquela vagarosa brincadeira que o tempo
alto, largo e profundo da infancia a todos nés permitiu...”

Cruzam-se tempos e espacos de um real inventado e de um imagi-
ndrio que interpenetra a acdo: “Em certa altura, chegou ao limite das
terras até onde se aventura sozinho. Dali para adiante comegava o pla-
neta Marte, efeito literdrio de que ele ndo tem responsabilidade, mas
que a liberdade do autor acha poder hoje aconchegar a frase. Dali para
diante, para 0 nosso menino, serd s uma pergunta sem literatura:

— Vou ou ndo vou ? E foi”.

E assim, ap6s contar resumidamente a histéria da flor e do menino,
que por té-la salvo, torna-se nosso heréi-menino, festejado por toda al-
deia, Saramago finaliza sua obra, conjungando, em criativo e inusitado
jogo metalinguistico, de maneira clara e definitiva, as vozes do Escritor,
do Autor, do Narrador — que é também Escritor — da Personagem — que
¢ também narradora — e, enfim, do Leitor — que serd o possivel Escritor,
Autor, Narrador e até mesmo personagem de uma futura histéria a ser
lida pelo Escritor José Saramago!

Este era o conto que eu queria contar. Tenho muita pena de ndao
saber escrever para crangas. Mas ao menos ficam sabendo co-
moa histdria seria, e poderdo contd-la doutra maneira, com pala-
vras mais simples do que as minhas, e talvez mais tarde venham
a saber escrever histdria para criangas. . .

Quem sabe se um dia virei a ler outra vez esta histéria, escrita
por ti que me l&s, mas muito mais bonita?. ..
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Em Angela Lago, na sua obra O personagem encalhado, publicado
pela editora L&, Minas Gerais, em 1995, encontramos o personagem em
pleno embate com as paginas do livro que deveria conter sua histéria!

Obra de cunho metalinguistico por exceléncia, sobrepde dois pla-
nos: o das palavras quase ilegiveis que formam o campo difuso de
paragrafos riscados, que preenchem o fundo, a base, o cendrio, de onde
emerge a figura do personagem, que se constrdi na ilustra¢cdo, de modo
a burlar a bidimensionalidade. Ele se faz realmente de papel, como se
fosse dobradura, e mal se sustenta em pé. Deseja, mas nao consegue
soltar-se do livro e adquirir vida prépria.

O livro faz-se tridimensional diante desses dois planos e na relacdo
entre os dois. A personagem quer despreender-se do primeiro plano: o
livro, a histéria em letra mitidas que se repetem, as palavras rasuradas,
e tenta escapar. Os clipes que prendem a figura ndo permitem, fica
preso pelo pé. A dobra do livro faz esse papel, criando e acentuando
a ilusdo de muiltiplos planos. O uso do preto e branco, lembrando a
questao tipografica, d4 énfase a a¢do, ou ndo acdo, do heréi que se vé e
¢ visto em sua incompletude.

Na pdgina de rosto, logo no inicio, tem-se do personagem apenas a
cabeca incompleta, como se a personagem se esgueirasse, pela dobra
da péagina, para espiar o que o rodeia. Seu topete, orelhas, olhos e
nariz aparecem, mais os dedos que se dobram e se apoiam nessa dobra.
Ao nos depararmos com sua fala, entendemos o problema: “Fui cair
num livro assim. .. O que que fagco de mim?”. Articula-se o tronco do
personagem em postura de angustia, segurando a cabeca.

“Quero sair dessa historia!” Esta € a fala do personagem, nas pagi-
nas seguintes, ja saindo um pouco mais da dobra. Quase se despreende,
mostrando perna e pé de um lado do corpo. “E vou saindo. .. Vitdria!”.
Mas um pé fica preso — literalmente — no clips da dobra do livro! Ele
diz: “S6 falta soltar o pé”. Com a for¢a que faz torna a entrar pela
dobra. Assim ele se expressa: “Soltei, mas como € que é?”. Com isso
perde-se de vista, na pagina seguinte, a cabeca do personagem: “Agora
estou sem cabecga”, pondera ele. Movimenta as mao ao dar “Adeus”
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a nds. Nas paginas seguintes roga de maos postas, e de joelhos, mas
sempre sem cabecga: ‘“Por favor...”. Enfim, quase sentindo o mesmo
alivio do personagem, lemos “Me esqueca!!!”. E ele, mais que rapi-
damente, dirfamos, sai da dobra, e a histéria do personagem encalhado
que finalmente desencalha, acaba.

E esse fator de congracamento e apelo ao leitor que permite nossa
adesdo. Acompanhamos seu esforco para libertar-se de uma nao his-
téria. Cria-se o suspense. O lddico se sobrepde. Ha humor. Estamos,
praticamente, diante de uma tragicomédia. O conflito mostra-se: o
personagem tem vontade propria, deseja e consegue a independéncia:
marcas de imprevisibilidade, de inventividade, na maneira de articular
esse drama, qua nada mais € do que a representacdo da impossibilidade
do Autor criar a histdria e o personagem.

Exercicio metalinguistico explicito e compartilhado pelo leitor. Ao
tentarmos ler as letras miudas, percebemos a repeticdo dos mesmos
paragrafos por diversas vezes. O didlogo da escritora, da autora e nar-
radora com o leitor estd af presente. Vamos reproduzir essas palavras
em que € realmente dificil decifrar a letra midda, em longos trechos
riscados.

Quem & vocé, meu querido e tdnico leitor? Unico e louco. Ler
uma letrinha assim. .. Certamente voc€ € bisbilhoteiro de marca
maior. Estd tudo riscado. Eu estava tranquila que com esta letra
midda, qualquer coisa que escrevesse daria na mesma. Segura
de que ninguém ia ter paciéncia de ler. E ai pinta vocé. Quer
saber de uma coisa? Vocé€ ndo conta. Vocé€ é doido varrido!
Olha que maravilha: posso espinafrar com voc€. Posso escrever
o que me der na telha. Posso contar tudo, tudo. S6 que nio vou
contar nada. O personagem encalhou e pronto T4 querendo ex-
plicacdo? Nao tem. Uma vez um amigo esotérico espiritualista
me disse que o personagem que eu criava ficava vivo em uma
outra esfera ou sei 14 o qué. Achei um horror. Tenho um medo
que me pelo dessas coisas. Imaginou o personagem descontar
em cima da gente tudo o que acontece com ele? Eu, eu quero
o melhor para ele e para mim, tento o mdximo que posso. Mas
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ele ndo desencalha. Sofro com isso. Um aborrecimento. Nao
que eu me encarne nesse personagem. Deus me livre. De ma-
neira nenhuma. Vou lhe contar um segredo: eu reencarno em
mim mesmo. Ja estou naquela idade que quando alguém chega
com uma carta antiga ou uma foto a gente estranha. Sou eu?
Fui eu? Que incrivel. De repente é como se vocé se lembrasse
de uma outra pessoa, uma reencarna¢ido mesmo. Nao estou que-
rendo desconversar ndo. Se estd chato, nio leia. As vezes nio
precisa nem carta nem foto. Quando menos espero, volto a ser
a menina de sete anos. Sem divida. Vocé é um bisbilhoteiro.
Um grande bisbilhoteiro. Certamente vocé é um bisbilhoteiro
de marca maior. Esté tudo riscado. Eu estava tranquila (... ).

E repete exatamente tudo o que foi dito, por mais tré ou quatro
vezes, na mesma ordem!

Assim, Angela Lago promove a desconstrucdo da ilusio de uma
histéria, obviamente aguardada por qualquer que seja o leitor. Historia
também aguardada pela propria escritora e posta em termos de des-
conversa por parte da autora. A narradora (em primeira pessoa) fala
diretamente com o leitor, reclama dele (pode espinafra-lo), de sua cu-
riosidade (chama de bisbilhoteiro), ao mesmo tempo que desabafa (o
encalhe do personagem), se conforma e se retrata, tentando se defender
(fez 0 maximo) e acaba por se condoer da sorte (ou azar) desse perso-
nagem (sofre com isso). O que se percebe € que acaba por se tornar a
personagem dessa desconversa com o leitor. Fala de seus sentimentos,
de suas crencas, de suas tentativas malogradas de por o personagem de
pé. Na ilustracdo o personagem acaba por se libertar dessa clausura
que sofria em meio aos pensamentos e falas descabidas da autora!

Desfaz-se a ilusdo do ficcional e se postula a realidade do drama da
criagdo por parte de quem tem por oficio escrever! Desvendam-se os
bastidores da invengdo, trocam-se os papéis, cruzam-se as vozes, em
exercicio contemporaneo de linguagem poética e metalinguistica.
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A Literatura nos novos programas de
Portugués

Gléria Bastos!'??

Correspondendo ao convite que me foi enderecado e ao tema deste
coloéquio, vou focalizar a questdao do ensino da literatura na presenga
que a literatura para criangas € jovens tem nos programas que oficial-
mente entraram em vigor no ano lectivo que agora se iniciou (2011-
-2012). E comeco exactamente por sublinhar o merecido destaque que
nesses programas se atribui a literatura para os mais novos. Reconhe-
cendo-se o papel que essa literatura tem na formacao de leitores em
geral e em particular na construcdo de leitores literdrios, impunha-se,
de facto, que a semelhancga de actuacdes similares verificadas noutros
sistemas de ensino, também no contexto portugués se consignasse esta
visdo mais alargada da presenca da literatura na escola (e nesta questao,
o grupo de autores do programa nao se assume como inovador, apenas
examinou e perfilhou os bons exemplos internacionais).

Se algumas praticas ja vinham dando espaco a literatura para crian-
cas, sobretudo a nivel do 1.° ciclo, sabemos igualmente a importancia e
acrescentaria também a forca que tem o que vem escrito nos programas.
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Assim, a explicitacdo de que as leituras a realizar devem contemplar
obras de literatura infantil e juvenil, em todo o ensino bésico, pretende
que o professor considere seriamente o seu trabalho neste dominio. Na
sequéncia da intervencdo realizada a partir do Plano Nacional de Lei-
tura, iniciada em 2007, pareceu-nos também que seria evidente que a
disciplina que na escola tem maiores (nfo digo Unicas) responsabilida-
des na formacdo de leitores competentes deveria assumir um compro-
misso mais intenso com as varias dimensdes que a leitura hoje assume
e deveria igualmente atender ao que sdo os interesses de leitura dos
alunos que hoje temos na escola e as possibilidades que os vdrios e
bons autores que escrevem para o jovem leitor nos oferecem no campo
literario.

A presenca da literatura infantil e juvenil nos novos programas de
portugués justifica-se por varios motivos. Insere-se num quadro em
que a prdtica da leitura em geral e da leitura literdria em particular se
inscreve na constru¢do de uma experiéncia e identidade pessoal e so-
cial do aluno e de um percurso cultural que opera fundamentalmente
em torno de dois movimentos. Um primeiro movimento, orientado no
sentido da constru¢do e consolidacdo de uma memoria cultural, que
se inicia com as criancas pequenas € nos primeiros anos do 1.° ciclo,
fundamentalmente a partir dos textos da tradi¢do oral (por exemplo,
contos, rimas infantis) e que se prolonga pelo contacto com outros tex-
tos que, pela sua qualidade e perenidade, podemos considerar como
integrando o grupo dos cldssicos para criancas e jovens. Através das
relacdes de analogia e de contraste, este percurso vai permitir a forma-
cdo de um sistema de ecos, fundamental na formacao lecto-literdria. E
a percepc¢ao destas relacdes intertextuais torna mais compreensivel que
a literatura é um facto social e cultural, que por sua vez se projecta em
diversos contextos socioculturais.

Um exemplo, meramente ilustrativo, desta projec¢do em campos
por vezes menos previstos, € o do discurso jornalistico, no dominio
desportivo, onde encontramos retomados figuras, factos e mitos criados
pela literatura e que s6 o conhecimento dessa mesma literatura permite
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uma total compreensdo de textos que temos tendéncia a colocar num
lugar menos “nobre” no que se refere as leituras realizadas diariamente
por um ndmero considerdvel de pessoas. Registo aqui dois exemplos
recolhidos ao acaso: “Um gigante sueco foi o cavalo de Tréia da derrota
‘encarnada’ (titulo do jornal Piblico/seccdo de desporto, 1 de Outubro
de 2009); “Toda a histéria de David Luiz, o middo que mudou a luz:
como David se fez Golias” (titulo do jornal Record, 14 de Marco de
2007).

Um segundo movimento concretiza-se através de uma educacao li-
terdria que tem em atenc¢do as particularidades e os interesses dos lei-
tores. Neste campo, a literatura para criangas e jovens desempenha
um papel fundamental, j4 que nas suas obras o discurso literdrio uti-
liza recursos idénticos aos que caracterizam a literatura em geral — dai
ndo fazer sentido afasta-la da formagao literaria — mas obviamente ade-
quados as caracteristicas dos leitores implicitos. Assim, considera-se,
considero, que a recepcao de cada obra literdria poderd ser dinamiza-
dora de muitas das capacidades cognitivas e estéticas de um leitor em
formacao.

A presenca da literatura infantil e juvenil na escola € ainda um im-
portante factor de motivacao. Pelas suas particularidades e maior proxi-
midade, em diversos niveis, possibilita uma maior implicacdo dos alu-
nos na comunicacdo literdria e possibilita também apoid-los de forma
mais efectiva na constru¢do da uma recep¢do pessoal: ao suscitar in-
terrogacoes sobre o porqué dos textos, sobre a realidade e o imaginario
para os quais reenviam; sobre as perguntas a que pretendem responder.

Esta motivacdo assenta, nomeadamente, na articulacdo que € pos-
sivel construir entre novidade e reconhecimento — alarga-se assim o
horizonte cultural e a constituicdo de uma memoria, lendo textos que
dialogam com outros textos, textos resistentes e desconcertantes, textos
problematicos e abertos — e isto pode acontecer em qualquer momento
e em qualquer idade. Registo também a este propdsito dois exemplos: o
livro Catatuas, de Quentin Blake, é um livro estimulante para as crian-
cas pequenas, colocando-as perante desafios interpretativos, resultantes
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da forte articulacdo entre texto e imagem; o livro O #ltimo Grimm, de
Alvaro Magalhdes, apresenta um texto que dialoga com muitos outros
textos que o jovem leitor deverd ja antes ter conhecido para concretizar
uma leitura mais plena da obra, activando assim a sua enciclopédia de
leitor para potenciar o valor ludico e estético da leitura. Transforma-se,
desta maneira, a leitura numa actividade significativa para o leitor, ca-
bendo ao educador/professor a escolha de dispositivos pedagdgicos e
didéacticos que favorecam uma interaccdo produtiva e rica com os tex-
tos!40.

No quadro até agora desenhado, € ainda relevante sublinhar a im-
portancia da partilha e da constru¢do conjunta dos sentidos do texto —
falando-se aqui do contexto escolar, as interaccdes entre adultos e cri-
ancas ou jovens e entre estes ajudam a construir comunidades interpre-
tativas, recordando que, na escola, ler € sobretudo uma pratica social,
e que a leitura na escola deve ser um espaco para o didlogo. E na inte-
raccdo verbal que a compreensao e a interpretagdo se constroem. Neste
sentido também, ler deve ser entendido como re-enunciag¢do e ndo ape-
nas como recepc¢ao.

A educacio literdria, a partir primeiro da literatura infantil e in-
tegrando a literatura juvenil, pretende assim ensinar a ler, a aceder e
a apreciar a literatura, tendo presente que o facto literdrio resulta do
encontro entre a obra e o seu leitor. Em qualquer dos ciclos de esco-
laridade o nosso objectivo serd o de alcancar, acrescentar e consolidar
as competéncias de recepc¢ao/interac¢io leitora, que se vao desenvol-
vendo por etapas, para que o aluno se firme como um leitor competente
e autbnomo.

Fazendo a leitura e a educacdo literdria parte de um percurso que
se desenvolve por etapas, que nos novos programas de Portugués se
pretendeu apresentar de forma articulada ao longo dos trés ciclos que
compdem o ensino basico, é fundamental sabermos onde nos deve levar

140 Cf. Fabienne Callame-Gippet e Danielle Marcoin, “Des dispositifs didactiques
et pédagogiques pour construire la lecture littéraire a 1I’école”, Réperes, 19, 1999, pp.
61-101.
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esse caminho. Os pardgrafos seguintes expressam e sintetizam o que,
do meu ponto de vista, deve ser o “lugar” onde desejavelmente nos
devera conduzir um trajecto de leitura iniciado cedo, concretizando os
saberes e as competéncias essenciais do jovem leitor no final do ensino
basico.

Neste sentido, pretende-se que o aluno consolide o seu perfil de
leitor, que terd comecado a ser construido nos ciclos anteriores e que
deverd continuar a ser alimentado. Para isso é fundamental que se pro-
porcione o contacto com propostas de leitura diversificadas, nomea-
damente as que mais directamente se relacionam com as idades e as
experiéncias dos alunos neste ciclo, jovens adolescentes. Essas leitu-
ras serdo aprofundadas e expandidas através do didlogo e da discussao
no grupo-turma e pela intervencio e apoio do professor. E importante
que o professor compreenda as estratégias de leitura praticadas pelos
alunos a entrada de cada ciclo (e em especial no inicio do 3.° ciclo),
para depois poder sinalizar com mais rigor os caminhos que deverao
ser percorridos. Esses caminhos devem articular a necessdria reflexao
pessoal do aluno sobre as suas caracteristicas enquanto leitor (interes-
ses, praticas, competéncias) e a apresentacao, por parte do professor, de
textos, de percursos e de projectos de leitura que possibilitem ao aluno
aprofundar certas capacidades e estratégias de leitura e desenvolver no-
vas competéncias. Em especial ao longo do 3.° ciclo os alunos deverao
tornar-se leitores mais confiantes e mais argutos.

A confianga em leitura é demonstrada, por exemplo, na capacidade
de ler com fluéncia e de forma expressiva; na capacidade de se expres-
sar (oralmente ou por escrito) sobre as leituras que realiza em autono-
mia (por exemplo, a partir da utiliza¢do da biblioteca escolar), expondo
as razdes da escolha, elaborando apreciacdes pessoais, discutindo pon-
tos de vista,. .. ; na capacidade de se expressar (oralmente e por escrito)
sobre as leituras realizadas no ambito de actividades orientadas, ela-
borando de forma autébnoma e independente as suas reflexdes criticas e
apreciacOes; na capacidade de ser persistente na leitura, aumentan-
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do progressivamente a extensio e complexidade dos materiais que se-
lecciona.

A argicia em leitura é demonstrada, por exemplo, na capacidade
de apresentar apreciagdes criticas fundamentadas e sustentadas; na ca-
pacidade de aplicar estratégias de leitura adequadas a cada texto e a
finalidade da leitura; na capacidade de inter-relacionar temas, textos e
ideias; na capacidade de reconhecer valores culturais, estéticos, éticos,
politicos e religiosos que perpassam nos textos, relacionando-os com
os contextos especificos da producdo textual (nos eixos sincrénico e
diacrénico) e compreendendo as suas implicagdes sociais.

Estou convencida de que este perfil de aluno se pode concretizar no
final do ensino bdsico — ou seja, no final do 9.° ano — e, para que isso
acontega, o contacto persistente com a literatura que mais directamente
dialoga com a crianga e com o jovem ¢ factor essencial.

Concluo com um olhar dirigido ao professor: para que esse con-
tacto persistente se efective, é fundamental que o professor seja um
bom conhecedor de livros para criangas e jovens. Num estudo reali-
zado em Franga sobre a aplicacdo do programa de Francés nas esco-
las — que foi lancado em 2002 e que institui também uma presenca
forte da literatura juvenil na escola, incluindo nas orientacdes progra-
maticas listas alargadas de sugestdes de livros para leitura, verificou-
-se que, apesar da grande abertura que era dada aos professores, estes
revelavam-se pouco originais e limitados nas suas escolhas, ndo saindo
de uma zona de conforto baseada no recurso reiterado aos mesmos au-
tores e titulos. Também em Inglaterra, num estudo realizado (em 2006,
com 1200 professores) para avaliar o conhecimento que os professores
do ensino bdsico tém sobre literatura infantil e juvenil, num contexto
em que se aposta grandemente no aumento dos indices de literacia e
de leitura e que fomenta o uso da Literatura para os mais novos na
escola, verificou-se igualmente que esses professores detinham um co-
nhecimento reduzido sobre essa literatura. Em relacdo aos habitos de
leitura, apenas 6,5% tinham lido recentemente livros para criangas, fora
do contexto de sala de aula; e s6 48% de professores conseguiram men-
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cionar 6 nomes de autores (méximo que era pedido), sendo que 10% s6
conseguiram mencionar 1 ou mesmo nenhum autor de literatura para
criangas.

Desejo sinceramente que quando se for realizar a avaliagdo dos
programas de Portugués que agora comecaram a ser implementados
0 nosso panorama possa ser diferente: porque € preciso conhecer e in-
vestir nesta literatura e porque precisamos também de querer arriscar e
experimentar outros caminhos.
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SESC - Servico Social do Comércio: um
projeto brasileiro

Denise Lacroix Rosenkjar'!

A acdo do SESC — Servico Social do Comércio — € fruto de um
s6lido projeto cultural e educativo que trouxe, desde sua criacdo pelo
empresariado do comércio e servigos em 1946, a marca da inovagao e
da transformacao social.

Ao longo dos anos, o SESC inovou ao introduzir novos modelos de
acdo cultural e sublinhou, na década de 1980, a educag@o como pres-
suposto para a transformacdo social. A concretizacdo desse propdsito
se deu por uma intensa atuacdo no campo da cultura e suas diferentes
manifestacdes, destinadas a todos os publicos, em diversas faixas eta-
rias e estratos sociais. Isso ndo significa apenas oferecer uma grande
diversidade de eventos, mas efetivamente contribuir para experiéncias
mais duradouras e significativas.

No Estado de Sao Paulo, o SESC conta com uma rede de 33 unida-
des, em sua maioria centros culturais e desportivos. Oferece também
atividades de turismo social, programas de saide e de educacdo am-
biental, programas especiais para criancas e terceira idade, além dos

141 Gerente Adjunto do SESC Vila Mariana — Servigo Social do Comércio. Email:
delacroix @vilamariana.sescsp.org.br. Site: www.sescsp.org.br.
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pioneiros Mesa Brasil SESC Sao Paulo, de combate a fome e ao des-
perdicio de alimentos, e Internet Livre, de inclusdo digital.

O SESC desenvolve, assim, uma a¢ao de educacdo informal e per-
manente com intuito de valorizar as pessoas ao estimular a autonomia
pessoal, a interacdo e o contato com expressoes € modos diversos de
pensar, agir e sentir.

Literatura

O programa de literatura tem como eixo central o estimulo da lei-
tura e da criagdo literdria por meio de projetos multidisciplinares das
artes e do saber, com a realiza¢do de encontros com escritores em des-
taque na producdo contemporanea, performances, oficinas, cursos, sa-
raus, narragdes de historias e leituras, além de debates, exposi¢cdes e
reflexdes sobre temas transversais.

Bibliotecas e Salas de leitura

Oferecem ambientes favordveis a troca de experiéncias literdrias,
culturais e educativas, desmistificando a ideia de biblioteca como lu-
gar austero e exclusivo para leitura silenciosa e pesquisas. Com isso,
preservam-se nichos para estas modalidades de leitura, fazendo-as con-
viver com a realiza¢do de atividades pontuais de programacao, como
narracdes de histdrias, leituras coletivas e debates. Os acervos sdo
compostos por livros cldssicos e contemporaneos da Literatura brasi-
leira e estrangeira, para diferentes faixas etdrias, a0 mesmo tempo em
que equilibra a oferta com expectativas e interesses do publico leitor.

Bibliosesc

Trata-se de um programa nacional intitulado BiblioSESC que, ha
cinco anos, viaja por todo o Brasil, cativando novos leitores. Com
27 caminhdes-biblioteca espalhados pelo Pais, o projeto chegou a Sdo
Paulo que conta atualmente com 4 unidades localizadas em pontos de
alta densidade demogréfica e baixo poder sdcioecondmico.

As bibliotecas mdveis contam com um acervo de 3.800 livros. Sdao
obras de fic¢do brasileiras e estrangeiras, estas ultimas traduzidas para

www.clepul.eu



SESC — Servigo Social do Comércio: um projeto brasileiro 193

o portugués que vao das narrativas cldssicas as contemporaneas. Nos
caminhdes, estdo disponiveis livros infantis e material de pesquisa es-
colar, assim como revistas e jornais que podem ser lidos no local.

Em 2011, 3.429.238 frequentaram os espacos de leitura do SESC
de Sao Paulo.

Edicoes SESC

A Editora desenvolve publicagdes em amplo didlogo com a pro-
gramacdo, como meio de potencializar o acesso a cultura, registrar e
difundir o conhecimento gerado nas unidades e centro culturais. Sdo
livros nas dreas de cultura, artes, esportes, ciéncias sociais, educagao,
filosofia, terceira idade e histéria. Muitos deles resultam dos principais
eventos e iniciativas da instituicdo, sendo publicados pelas Edi¢des ou
coeditados com parceiros que acreditam na educagdo permanente como
fator fundamental para a formacdo do individuo e do cidad@o.

EVENTOS DE DESTAQUE

As Palavras e o Mundo

A mostra temdtica e interativa teve a palavra como protagonista e,
por meio de instalagdes artisticas, traquitanas, aderecos e espacgos para
atividades dirigidas, apresenta brincadeiras com os sons, sentidos, sig-
nificados e usos das palavras. Dentre as muitas atividades disponiveis
para o publico, os visitantes podiam enviar um cartdo postal da exposi-
¢do para algum amigo querido; e as criancas de até 6 anos brincar em
um espaco com aderecos e moébiles especialmente concebidos em dia-
logo com as etapas do desenvolvimento da fala infantil. Houve também
uma programacao de curtas de animagao no Cinema e intervencoes ar-
tisticas no pequeno auditério das Historias ao P€é do Ouvido.
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Pesquisa: equipe técnica do SESC Pompeia em parceria com a ce-
négrafa Anne Vidal e a pesquisadora Selma Maria Kuasne.

Pedro Bandeira Esta Para Brincadeira

Exposicao interativa que homenageou o escritor infanto-juvenil Pe-
dro Bandeira, criangas e pais conheceram a vida e a obra do autor da
série Os Karas e de tantos outros sucessos que encantaram geracoes. A
cenografia da exposi¢ao foi composta por quatro niicleos: o Calcadao
de Santos, o Quintal, a Casa e o Grupo Escolar lugares em que o autor
viveu. A mostra ainda contou com uma programacao integrada, na qual
foram apresentadas contacdes de historias, oficinas e workshops, além
de apresentacgdes teatrais e encontros com educadores.

Pesquisa: equipe técnica SESC Santo André.

De quem é essa historia?

Realizado desde 2007 pelo SESC de Araraquara, com o objetivo de
propiciar ao publico infanto-juvenil encontros prazerosos com a litera-
tura brasileira, como forma de incentivo a leitura e a formacao cultural.
No primeiro ano, foram abordados os pioneiros da literatura infantil e
juvenil do Brasil até a década de 60, de Carl Jersen a Monteiro Lobato.
Em 2008 o foco foi a década de 70 e a consolidacdo da literatura para
novos leitores, com Ziraldo e Ana Maria Machado, em 2009 a década
de 80 e de autores como Ricardo Azevedo e Angela Lago, em 2010
periodo marcado por discussdes sobre identidade cultural e intertex-
tualidade, contando com autores como Daniel Munduruku e Heloisa
Prietro, e em 2011 um resumo dos principais autores que escreveram
para criancgas e jovens no século XXI.

Pesquisa: equipe técnica do SESC Araraquara e Susana Ventura —
Professora Susana Ventura nas edicdes de 2010 e 2011.

Meninos Quietos

Exposi¢do que reuniu brinquedos e brincadeiras presentes no uni-
verso das criangas do sertdo de Minas Gerais e na literatura do escritor
Jodo Guimaraes Rosa. Trazidos do sertdo, local onde o escritor nas-
ceu e se inspirou para escrever sua obra, esses brinquedos revelam uma
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cultura primitivamente universal, presente até hoje no imagindrio de
criangas que vivem nesta regido e que interagem com a natureza ainda
viva do cerrado. Os meninos quietos, retratados nesta exposicdo, sao
memoria viva dos personagens presentes na obra do escritor, que se de-
finiu como um menino quieto na sua infancia sertaneja, ao usar como
elemento primordial na brincadeira, a imaginagao.

Curadoria: Selma Maria Kuasme escritora e arte-educadora.

Linhas de Historias

Mostra dedicada a producdo brasileira de ilustrag@o infanto-juvenil.
Foi apresentado um recorte da producdo nacional, de 1969 a 2010, com
artistas cujas obras configuram-se como capitulos importantes na histo-
ria do livro-ilustrado no Brasil. Participaram 39 artistas, entre eles, Eva
Furnari, Graca Lima, Angela Lago, Roger Mello, Nelson Cruz, Mar-
celo Cipis, Mariana Massarani e outros. Foram homenageados cinco
artistas, cujas obras ampliaram significativamente o universo seman-
tico da ilustracdo, redefinindo o papel da imagem na construcdo dos
sentidos da obra, bem como apontando novas possibilidades poéticas
para esta linguagem. Foram homenageados artistas e livros: Ziraldo
(Flicts), Eliardo Franca (O Rei de Quase Tudo), Juarez Machado (Ida
e Volta), Eva Furnari (A Bruxinha Atrapalhada) e Angela Lago (Cdanti-
cos dos Cdanticos). Durante a exposi¢ao ocorreram atividades paralelas,
como espetaculos, contacao de histdrias e mesas redondas com profes-
sores. Como destaque tivemos os espetaculos:

Bonequinha de Pano — Primeiro e tnico texto de Ziraldo;

O Planeta Lilds — Baseado no livro homdnimo de Ziraldo;

A Bruxinha Atrapalhada — Baseado no livro de Eva Furnari;

Curadoria: Alcimar Mendes (SESC Belenzinho), Catia Kanton,
Fernando Vilella e Odilon Moraes.

Nuameros 2011
3.429.238 atendimentos em consultas e empréstimos de livros e pe-
riédicos.
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LITERATURA E BIBLIOTECAS

SESC - Servico Social do Comércio
Sao Paulo - Brasil



Programa de Literatura e Bibliotecas

Bem estar social
Valoriza¢do de novos suportes para o texto

Circulac@o de novos suportes para o texto
Estimulo a leitura e a produgao literaria

Acoes: Encontros com escritores, saraus, contacio de historias,
oficinas de produgdo de texto, leituras coletivas e exposigdes



Espacos destinados a leitura

|- BilioSESC |

sva bibliofecs volsate

33 espagos de leitura Aparelhos auxiliadores



A Literatura em varios espacos




As Palavras e o Mundo

SESC Pompeia
De Junho a Outubro de 2010
Atendimento: 142.698







Pedro Bandeira Esta Para Brincadeira

SESC Santo André
De Setembro de 2010 a Janeiro de 2011
Atendimento: 83.831







De quem ¢é essa historia?

SESC Araraquara
Trés meses a cada ano
Atendimento: 81.000 de 2007 a 2011

n IIIH l’
:0 0 0]







Meninos Quietos

SESC Pinheiros
De Abril a Junho de 2006
Atendimento: 12.978







Linhas de Historias

SESC Belenzinho
De 12 de Julho a 28 de Agosto de 2011
Atendimento: 121.555







Literatura para criancas e jovens em
Portugal e educacao pela arte

Bernardette Capelo Pereira'4?

a memoria do Professor Calvet de Magalhaes

Em jeito de epigrafe

Comeco por duas notas aparentemente desgarradas do tema da mi-
nha intervengao.

Primeira nota, em jeito de pardbola:
O arquitecto Manuel Graca Dias, falando sobre os projectos de
constru¢cdo e renovacdo do parque escolar, em entrevista ao Jornal

142 Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e Europeias da Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa.
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de Letras, Artes e Ideias (J.L.)'®, afirma:

[...] parece que tem havido uma certa obsessdo com a climati-
zacdo, numa perspectiva muito pouco mediterranica, compativel
com o clima que nds temos. Sdo os vidros duplos, as janelas que
ndo abrem, tubagens por todo o lado para renovar o ar. H4 uma
certa €nfase na tecnologia, como se vivéssemos num pais nor-
dico. E parece que de repente nos esquecemos que basta abrir
uma janela. [ ...] temos que ter o privilégio de continuar a gerir
uma coisa tdo simples e antiga como uma janela.

Segunda nota:

O Professor Antonio da Novoa, Reitor desta Universidade, que foi
Professor em vérias universidades estrangeiras, no Congresso Interna-
cional de Promocao da Leitura, subordinado ao tema “Formar leitores
para ler o mundo”, organizado pela Fundag¢do Calouste Gulbenkian,
em 22 e 23 de Janeiro de 2009, apresentou uma conferéncia brilhante,
subordinada ao tema “Projectos de Promog¢do da Leitura”, na qual de-
fendeu ser necessdrio “introduzir na educacdo principios a contracor-
rente do que é a nossa sociedade”.

A contracorrente: Educacao pela Arte

“Pois creio que so6 a arte € didactica.”

Esta € a frase lapidar, bem conhecida mas talvez ndo suficiente-
mente meditada, e muito menos praticada, com que Sophia de M. B.
Andresen fecha o seu posficio a Primeiro Livro de Poesia'**.

Aparentemente, esta afirmacdo encerra um paradoxo reunindo dois
termos que sdo dominantemente vistos como opostos e inconcilidveis.
Ao reuni-los, porém, Sophia cria uma feliz contaminac¢ao entre os dois,

143 In “Jornal da Educagdo”, 16 a 29 de Dezembro de 2009, p. 6.
144 Sophia de Mello B. Andresen, Primeiro Livro de Poesia, 2.* ed., Lisboa, Cami-
nho, 2003, p. 188.
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questionando os sentidos mais gastos e limitados de cada um deles.
Desenvolvendo o paradoxo, direi que Sophia nos faz pensar que “sé a
arte é diddctica” na exacta medida em que € nao-did4ctica, isto €, ndo
transmissiva, ndo directiva, ndo-normativa. Porque sede de memoria
colectiva e de expressdo individualizada € libertadora e fonte, simul-
taneamente, de integracdo e de diferenciacdo. Libertadora de obriga-
coes sem apelo nem chama, de utilitarismo imediatista, de férmulas e
condicionamentos formais e tecnocraticos; forma de conhecimento do
mundo mais sincrética, mais relacional, mais implicadora das varias
dimensdes do humano: a sensibilidade, a inteligéncia, as sensagoes, as
emocgdes, ndo separadas mas reunidas — uma sensibilidade inteligente
ou uma inteligéncia sensivel, uma emocao inteligivel ou uma sensoria-
lidade emotiva.

Se questiona o sentido e a pratica da didéactica, o paradoxo
de Sophia questiona também o termo “arte”, tantas vezes confundido
com inutilidade, ociosidade, mero ludismo, luxo de elites, e releva o
sentido da arte como forma por exceléncia de conhecimento do mundo,
experiéncia total da nossa condicdo humana.

Sophia diz “Eu creio” e “so a arte é diddctica”. Também nesta for-
mulagdo a poeta aponta para uma ética de ensinar. Contraria a qualquer
robotizacdo e a um acriticismo, que hoje parecem demasiado presen-
tes num seguidismo sem razdo e sem espirito. Eu “creio” afirma uma
crenga, uma convic¢do, uma escolha, que a arte de ensinar exige. Que
“so a poesia é diddctica” assinala um pensamento, um posicionamento,
uma direccdo, que ndo podem deixar de iluminar a nossa pratica como
educadores.

Sophia leva-nos, pois, a equacionar a relagcdo arte/educagdo, obri-
gando-nos a ver o valor educativo da arte e a pensar e praticar a di-
déctica, ndo apenas como uma técnica, um conjunto de métodos, mas
como uma arte, a arte de ensinar.

Eu sei, e desde o inicio o assumi, que a minha posi¢do € contra-
corrente, quando, no ensino, imperam as férmulas, a automatizacao, as
grelhas, a igualitarizacdo, o lidico fécil (que chega a ser grosseiro), a
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alienacdo do préprio, o efeito imediato. Tudo isto a imagem da soci-
edade onde dominam conceitos de “criatividade” e “criativo” comple-
tamente mercantilizados, propondo-se ja a substitui¢do da “sociedade
do conhecimento”, que bem sabemos o que tem significado, por uma
“sociedade da criatividade”, verdadeiro avatar do sucesso para todos.

Mas também sei que, apesar deste paradigma dominante, a educa-
cdo pela arte € um objectivo presente, que na ultima década ganhou
foros de preocupacdo em instincias internacionais. Lembrarei que a
UNESCO, no ambito do programa que lancou em 1990, “Educacdo
para todos”, como grande objectivo mundial de articulagdo entre qua-
lidade educativa e luta contra a exclusio, veio a realizar, em 2006, em
Lisboa precisamente, a primeira Conferéncia Mundial sobre Educagao
Artistica, na qual a arte foi considerada como importante factor de inte-
gragdo, sobretudo para criancas em risco, e afirmada a necessidade de
a escola superar a tendéncia para desvalorizar a componente artistica
relativamente as componentes técnica e cientifica.

Em Portugal, muitas vozes se t€ém levantado, nesta dltima década,
na defesa do ensino das Humanidades, Maria Alzira Seixo,
Vitor Aguiar e Silva ou Maria do Carmo Vieira, entre outras. E direi
que este movimento, ndo s6 de vozes mas também de praticas, se tem
vindo a expandir e a acentuar a sua expressao.

O movimento para a educacdo pela arte tem ja uma histdria de dé-
cadas. Nao pretendo fazer aqui essa histdria, ndo € esse o propoésito da
minha reflexdo, fundada numa experiéncia pessoal. Essa histéria ha-de
ser feita por um grande conhecedor dessas andangas, e ja endossei esse
desafio a0 meu querido amigo, escritor e ensaista, Antonio Torrado.
Eu limito-me a evocar, e a invocar por vezes, alguns nomes que me sao
pessoalmente mais proximos.

No plano internacional, é nos anos 40 que Herbert Read escreve
Education through Art'®, cuja tese é a de que a arte deve ser a base
da educagdo e que a educagdo se define como o desenvolvimento dos

145 Herbert Read, Educacién por el arte, 5.* ed., Buenos Aires, Editorial Paidés,
1973.
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modos de expressao individual, abarcando todos os sentidos sobre 0s
quais se baseiam a consciéncia, a inteligéncia e o juizo do individuo
humano, salvaguardando a complementaridade da arte e da ciéncia, re-
presentacdo e explicacdo, respectivamente, da mesma realidade.
Lembrarei que nessa mesma época, em Portugal, surge o pioneiro
ensaio de Jacinto do Prado Coelho A Educagdo do Sentimento Poético,
sua tese para Exame de Estado, editado em 1944!4¢ onde podemos ler:

O educador ndo pode conceber a arte como “prenda” ou “entre-
tenimento”, mas como espelho e revelagdo da Vida. A arte ndo é
mera idealizacdo: € uma descoberta da vida. N6s € que, levados
pela necessidade de agir, orientamos as nossas percep¢des no
sentido do 1til, fazemos da realidade uma simplificacio prética,
e fechamos os olhos a realidade tal comoelaé. [...].

se a arte € uma revelacdo da vida, e se a educagdo é uma pre-
paracdo para a vida, ndo se compreende uma educacdo que nao
seja estética.

E também no ano lectivo 1948/1949 que Sebastiio da Gama, o
poeta-professor, escreveu o seu singularissimo Didrio'*’ e em 1949,
€ também editado o titulo de Sidonio Muralha Bichos, Bichinhos e Bi-
charocos'®, o primeiro livro para criangas concebido como objecto de
arte, julgo eu, interligando os poemas de Sidonio com desenhos de Ju-
lio Pomar e musica de Francine Benoit.

Mas € sobretudo na década de 60 que a tese de Herbert Read tem
projec¢do, e em Portugal surgem varios movimentos que, de certo mo-
do, desenvolvem as suas propostas no ambito da Educacdo pela Arte.
Entre varias iniciativas, lembro a criacao, em 1965, da Associacao Por-
tuguesa de Educacdo pela Arte, fundada por Calvet de Magalhaes, Jodo

146 Jacinto do Prado Coelho, A Educacdo do Sentimento Poético, Coimbra, Coimbra
Editora, 1944 [edi¢do utilizada: Porto, Lello Editores, 1999, pp. 318 e 319].

147 Sebastido da Gama, Didrio, 4. ed., Lisboa, Edi¢coes Atica, 1970.

148 Sidénio Muralha, Bichos, Bichinhos e Bicharocos, Lisboa, 1949. Livro reedi-
tado, em edicdo fac-similada pela althum.com/Centauro, 2010.
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dos Santos, Alice Gomes, Almada Negreiros, entre outros. Vdrios fo-
ram os nucleos de irradiagdo deste projecto, nomeadamente a Escola
Preparatéria de Francisco Arruda, dirigida por Calvet de Magalhaes, e
o Jardim-Escola Jodo de Deus.

E nesta linha de orientacdo que Maria Rosa Colago, outro nome
a lembrar nestas andancas da educacdo pela arte, publica, em 1963, a
antologia de poemas de criancas A Crianca e a Vida'*, exemplo co-
movente de como a arte € integradora, ndo elitista. No “Prefacio” do
livro, falando dos seus meninos-poetas diz:

Nao eram génios, nem poetas, nem meninos prodigios. Eram fi-
lhos de pescadores, de varinas, de ladrdes-de-coisas . . . essenci-
ais-ao-dia-a-dia. Moravam em casas com buracos e dormiam
nos barcos, no vdo das portas, nos degraus da doca, em qual-
quer sitio. [...]. Tinham oito, nove, dez, onze, quinze anos, mas
conheciam as mil maneiras de escapar aos policias, de viajar a
borla, de sobreviver. Os dias eram-lhes duros e comprados com
muita coragem e destemor. Por isso custei a entender — EN-
TENDI!? — como a Poesia foi para eles tao violenta e tio facil.
Pediam para fazer poemas como quem pede o pao da fome. A
principio a medo, ingénuos. Depois a mergulharem na aventura
da palavra com uma dor e uma lucidez jd adultas.

Em 1965, também Alice Gomes publica Poesia da Infancia'>°, com

poemas originais de criangas. No “Prefdcio”, auténtico manifesto, Ali-
ce Gomes escreve:

A sensibilidade afinada pela leitura, pela audi¢do da musica e da
poesia, pela beleza que soubermos mostrar-lhes, pela atmosfera,
enfim, que lhes facamos respirar, fard brotar essa fonte magnifica
de que nés somos os principais gozadores.

Dez anos antes, em 1955, publicara a antologia de poetas Poesia
para a Infancia"', advertindo: “Eu nem sequer desejava que este livri-

149 Maria Rosa Colaco, A Crianga e a Vida, 1.% ed., Lisboa, 1963 [Ulmeiro, 1996].
150 Alice Gomes, Poesia da Infancia, Lisboa, Ulisseia, 1966.
151 1dem, Poesia para a Infdncia, Lisboa, Ulisseia, 1955.
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nho fizesse lembrar a escola. Desejaria que educasse, sim, mas como
educa tudo o que é belo, que comove ou que dd alegria’.

Nos anos 70/80/90 s@o varios os nicleos de ac¢do no ambito da
Educacdo pela Arte. Lembrarei a obra de Anténio Torrado Da Escola
sem sentido a Escola dos Sentidos'>?, publicada em 1988, e que decorre
de uma experiéncia levada a cabo no Externato Ferndo Mendes Pinto,
nos anos 70/80. Nesse livro, Antonio Torrado escreveu:

Da identificagdo e afinacdo dos sentidos a sua inter-relacdo e as-
sociacdo vai um passo. Fazendo corresponder sons a cores, per-
fumes a sabores, a educadora ajuda a abrir as portas do palédcio
das sinestesias, paldcio da arquitectura eminentemente poética,
como se sabe.

E, sobre a nossa civilizagdo, diz:

Reina a visdo e, talvez contra vontade, tiraniza. O império do
visual na sociedade contemporinea exilou os restantes sentidos
para os quartos interiores, onde se acolhem os parentes pobres.
Sucederam-se em menos de cem anos invencdes fascinantes que
alargaram os dominios do olhar. N@o vale a pena enumerarmos o
séquito de ddvidas, que adularam e espantaram os olhos, desde
a conquista da noite, outrora inominada. Se expuséssemos em
mostrudrio todo o tumulto visual chegado este século, os pavi-
Ihdes da Feira das Industrias ndo bastavam. Da policromia gra-
fica aos écrans feéricos, da tecnologia dptica a escotilha mirando
0 espaco, quantas visdes para o dlbum do nosso quotidiano. ..

Vemos (olhamos) cada vez mais. Mas atingiu-se assim uma
forma desesperante de ver, que ndo consegue ja a qualidade in-
terpretativa, dedutiva, que caracteriza a visdo dos primitivos ou
caracterizard ainda a meditativa capacidade de ver de um indio
amazoénico. Submersos pelas imagens, atordoados pelos reflexos
e esplendores dos espelhos comunicantes ou afluentes, a nossa

152 Anténio Torrado, Da Escola sem sentido & Escola dos Sentidos, Porto, Afronta-
mento, 1988.
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visdo € cada vez mais redundante. Sabe-se, alids, que a redun-
dancia ocupa um largo capitulo da teoria publicitaria. Se o olhar
nos confunde, podiamos acrescentar que tanto ver nos cega. Mas
mais cegam e se inferiorizam os outros sentidos. Amortecem. !

Anténio Torrado alerta para a perda de uma educagdo de todos os
sentidos, todos eles necessdrios a uma formacao integral equilibrada,
que toda a educacgdo pela arte tem de alcancar. Parece que a nossa
época tem tendéncia para a tirania do mais ficil e imediato e esqueceu
tudo o que exige cuidado, aten¢do, vagar. Tempo. Cultivar a atencdo,
a relacdo, a memoria, a identidade, a expressao, terdo de ser traves de
uma educacao pela arte.

Como exemplo de uma pedagogia centrada na arte, ndo posso dei-
xar de registar aqui, como referéncia para todos os professores de Lin-
gua Portuguesa, mas sobretudo para os que trabalham com jovens, o
inspirador ensaio de Maria do Carmo Vieira A Arte, Mestra da Vida,
editado em 2009'4,

A Literatura, arte da linguagem

Ultrapassando o sentido restrito em que muitas vezes se fala de ar-
tes, nelas considerando apenas as artes pldsticas ou figurativas, € neces-
sario lembrar que a literatura € uma entre as vdarias artes. A literatura é a
arte da linguagem verbal, “a utopia da linguagem” (J. do Prado Coelho)
e nela, pela sua dimensao simbdlica, podem ser ditas, representadas,
pensadas, a vida, a arte e as vérias artes. Lamentavelmente, o territorio
da literatura é muitas vezes esquecido como territorio artistico, quer na
Escola, quer nas programacdes culturais. Paradoxalmente, a inddstria
cultural promove roteiros da arquitectura, roteiros da pintura, roteiros

153 Anténio Torrado, Da Escola sem sentido a Escola dos Sentidos, op. cit., pp.
18-19.
154 Maria do Carmo Vieira, A Arte, Mestra da Vida, Lisboa, Quimera, 2009.
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da musica cldssica e contemporinea — os grandes monumentos, as ex-
posicdes, os concertos — € muito raramente promove, para publicos
alargados o patriménio das obras literdrias. A Escola organiza visitas
de estudo ao patriménio arquitectonico, a exposi¢oes, a espectaculos
musicais, mas ignora as realizacdes, mais escassas € certo, no ambito
do patrimonio literario.

Os programas de Lingua Portuguesa parecem nivelar textos de na-
tureza pragmatica e quotidiana, e a capacidade bésica de descodifica¢io
de linguagens quotidianas de uso meramente utilitirio, com os textos
literdrios e a sua riqueza intrinseca, que dao acesso a mundos possiveis
da nossa humanidade, a vivéncias intimas e singulares da nossa cultura
de séculos, modo de aceder a memdria, que estrutura a nossa identidade
individual e colectiva, apelo a uma experiéncia libertadora da intuicao,
da inteligéncia sensivel, da emogao estética.

George Steiner, grande humanista e um dos grandes pensadores cri-
ticos da nossa contemporaneidade, escreveu, hd anos mas continuando
vélida a sua reflexdo, que o génio da época € o jornalismo, o instantaneo
nivelador de todas as coisas sem hierarquia, uma espécie de dispositivo
anestesiante!>. Poderemos acrescentar que a hegemonia da Internet
e das tecnologias ndo faz sendo acentuar tais caracteristicas. Ora, diz
Steiner:

estes principios e tcticas sao todos eles, o contrario da literatura
e da arte sérias. O texto, o quadro, a composi¢do musical sdao
apostas na duracdo. [...] O modo como nos solicitam e se nos
impdem € uma paciente necessidade. O apelo do texto, da obra

de arte ou musical é radicalmente “desinteressado”.!>°

E diz ainda:

a estreita complementaridade existente entre um acto de leitura
auténtico, um movimento auténtico de responsabilidade perante

155 Georges Steiner, Presencas Reais, Lisboa, Editorial Presenca, 1993, p. 34 [1.¢
ed. em inglés: 1989].
156 1bidem, p- 35.
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a musica e a arte, e o direito do homem a sua esfera intima,
[sdo] direitos e deveres hoje ameagados por uma desvalorizagdo
narcética no interior de uma cultura do secundario.’’

O acto de leitura, a frui¢do do texto literario exigem tempo, demora,
entrega, exigem siléncio, aten¢do empenhada, incompativeis com o rui-
doso, a acumulacdo quantitativa, o lidico facil, a massificacao.

A leitura literdria mobiliza a crianga e o jovem como um todo. Nao
apenas a inteligéncia, mas também as emocdes e os afectos, a sensi-
bilidade e os sentidos. Limito-me a lembrar que o cientista Antonio
Damadsio descobriu a importincia dos afectos no desenvolvimento e
funcionamento do cérebro. Porém, a Escola parece continuar a ignorar
tais conclusdes cientificas. . .

Uma visdo técnica e tecnocratica produz uma atrofia do pensa-
mento, um apagamento do individual e da diferenca, unificando e mas-
sificando. Uma visdao humanista e artistica é amplificadora, diversifi-
cadora, caleidoscépica, criadora de infinitas possibilidades. A arte, a
literatura € expressao, ¢ cruzamento da vida com a linguagem, implica
0 sujeito, exprime a sua interrogacao e perplexidade perante o0 mundo
e a vida, suscita didlogos. Isto €, a arte manifesta a experiéncia da
consciéncia humana.

A importancia da literatura, a urgéncia de que ela chegue as crian-
cas e aos jovens decorre do poder que ela tem de exprimir e condensar
a experiéncia humana, em todas as suas vertentes, da sua comunicabi-
lidade de um saber que pertence a toda a humanidade, proporcionando
um modo de conhecimento sensivel, uma experiéncia vivencial imagi-
ndria, Unica mas participante na grande aventura da cultura.

A secundarizacdo da literatura s6 pode decorrer de um entendi-
mento estreito do que € o texto literdrio. A linguagem literdria nao pode
ser vista como um desvio 2 norma mas antes como um vasto campo de
exploracdo de todas as possibilidades da lingua, que pode transportar
no seu interior todos os niveis e registos, todos os tipos de discurso. E

157 Ibidem, p- 53.
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por isso que a leitura literdria tem de constituir um objectivo qualita-
tivo a atingir, pois a crianga ou o jovem que pratica a leitura de textos
literdrios saberd ler qualquer outro tipo de texto, a0 mesmo tempo que
desenvolve as suas potencialidades expressivas e criativas.

A literatura, como arte e arte verbal, € também espaco privilegi-
ado de formacdo da consciéncia da lingua, de desautomatizagdo, pois
na linguagem, na forma, radica o processo de criacao, expressao e co-
municacdo. Os textos literdrios aparecem, assim, como modelos de
libertacao da palavra, espaco de revelagdo do valor simbdlico da lin-
gua, da sua materialidade, do corpo grafico e sonoro das palavras, da
sua plasticidade e musicalidade.

Nao posso deixar de invocar aqui o persistente e feliz combate da
escritora-professora Luisa Dacosta, durante décadas, pela leitura de
textos literdrios na Escola, textos de todos os géneros, de todas as épo-
cas, mesmo de autores aparentemente dificeis. Desse trabalho resul-
tou a publicacdo, em 1980, de uma antologia de poesia € prosa, em
3 volumes, intitulada De Mdos Dadas, Estrada Fora...'®, antologia
que tem de particular e tnico o facto de cada um dos textos ser prece-
dido de uma introdu¢do, nao meramente descritiva e informativa, mas
sobretudo apelativa e estética, que pretende desencadear uma relacdo
emocional e criativa com o texto e uma consciéncia sensivel dos valo-
res da Lingua. Gostaria de exemplificar com a introdu¢do a um poema
de amor de Herberto Helder, que agradard aos jovens, mas € longo o
texto e escolho um exemplo mais curto: a introdu¢do a um excerto de
Sophia, do livro O Rapaz de Bronze:

Se eu fosse flor...Se eu fosse pdssaro...Seremos flor e pés-
saro!...Vamos a um baile fantastico. Dancaremos a volta do
lago, cingido por um colar de pirilampos

— Onde? Como? Com quem?

— Valha-nos, aqui, uma fada-madrinha!

158 1 uisa Dacosta, De Mdos Dadas, Estrada Fora. .., Porto, Livraria Figueirinhas,
1980.
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SOPHIA DE MELLO BREYNER ANDRESEN se chama e sa-
be poemas. Ela nos guiard até a clareira, até ao rouxinol, a Rosa-
lina e ao Rapaz de Bronze, nossos companheiros. E af seremos
apenas ritmo que tudo agita, como um vento, leve e lento. Lento
e leve, tecido da respiracdo das estrelas que ndo embaciam a ni-
tidez da roda das flores que dancam na palma da noite.

Ritmo e nitidez — eis a chave para este sonho. O ritmo aprendeu-
-0 Sophia com o mar, numa casa branca nas dunas, onde cresceu
a ouvir-lhe o marulho, que acabou por fazer parte do seu sangue
— a tal ponto que num poema nos diz:

Quando eu morrer voltarei para buscar
Os instantes que nao vivi junto do mar.

Se encostarem o ouvido as palavras, como a um buzio, ouvirdo
o mar. Muitas das frases t€m um tempo de onda, que se forma,
rola e se espraia. Reparem! “Florinda saltou da cama — desceu
pela janela — e foi ter com o rouxinol.” Ou “Florinda voltou-
-se — e viu um rapaz alto — lindo e verde.” E sucedem-se num
rolar continuo, incessante, incessante, dado por um elo peque-
nino — [travessdo] e — [travessdo] que as liga umas as outras. E
nesse ritmo tudo se recorta com aquela nitidez com que a dgua,
fluida e transparente, endurece os contornos. Tudo se despe de
enfeites e se descarna até a substancia, nua, de flor, passaro ou
estdtua. Com Sophia o lago das palavras apanha o sonho como
um passaro vivo que cintila na noite com a beleza e o “recorte
das pedras sobre o mar”!>’

159 1bidem, vol. 2, pp- 11-12.
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Literatura e Arte: A dimensao autoreflexiva e didlogos
artisticos

Virias sdo as aprendizagens e representacoes sobre a lingua, a lite-
ratura e a arte que encontramos em muitas obras da Literatura Portu-
guesa para Criangas e Jovens, num movimento autoreflexivo cada vez
mais presente e que poderemos sinalizar através dos seguintes vectores:

1. Tornar visivel e consciente a lingua, da letra, a palavra e a
frase, nos seus grafismos, nos seus valores fonicos e semanticos, no
seu poder de criar ritmos e associacoes, na sua energia figurativa e
imagética

Podemos lembrar os muitos titulos, alguns mais didécticos, outros
mais criativos, que tém aparecido sobretudo nos ultimos anos, sobre
a letra e a palavra, no seu grafismo, nos seus valores sonoros e se-
manticos, no seu poder de criar associagdes e no prazer ritmico que as
aliteracdes proporcionam, desde os livros de ABC para os mais peque-
nos — J. Pedro Mésseder, As Vozes do Alfabeto (Deriva Editores, 2007)
e As Letras de Numeros Vestidas (Trampolim, 2010); O que se vé no
ABC (Caminho, 2008) de Danuta Wojciechowska) — até ao “non sens”
e ludismo de Abeceddrio Maluco de Luisa Ducla Soares (Civilizagao,
2004); ou os belos poemas de Mario Castrim em Estas sdo as Letras
(Platano, 1977) e de José Carlos Vasconcelos em Arco, Barco, Bergo,
Verso (Gradiva, 2010) e, ainda, alguns poemas de Luisa Ducla Soares,
que trabalham intensamente a aliteracdo, “L de Lisboa”, “P de Porto”
ou “Poema em G”'%.

Ha também varios livros que brincam com as palavras, personifi-
cando-as, criando historias de magia e encanto, de que € exemplo o

160 Convird, ainda, lembrar o belo livro de poemas Letras (1974) de Manuel Alegre,
para adultos mas que pode bem servir os jovens.
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conto O Circo das Palavras Voadoras (Asa, 2001) de Alvaro Maga-
lhaes, ou, ainda do mesmo autor, a revelacdo da energia das palavras
no livro O Limpa-Palavras e outros Poemas (Asa, 2000). Ou livros
que, quer pelo grafismo, quer pela imaginagao verbal e visual, revelam
o poder significante e metafdrico das palavras, abrindo, por vezes, para
um lado insélito da realidade e novos significados dos signos, como
por exemplo Ulisses (1. ed.: 1972) de Maria Alberta Menéres, Le-
tras e Letrias (Dom Quixote, 2005) de José Jorge Letria, Linguas de
Perguntador (Paulinas, 2009) de Joao Pedro Mésseder ou Brevidrio do
Sol e Brevidrio da Agua (Caminho, 2002 e 2004) de J. P. Mésseder e
Francisco Duarte Mangas.

Ha ainda livros que elegem como tema a Lingua portuguesa, as pa-
lavras ou a poesia, como Esta Lingua Portuguesa (Ambar, 2007), Ver-
sos para os Pais lerem aos Filhos em Noites de Luar (Ambar, 2003) —
com magnificas ilustracdes de André Letria — e A Casa da Poesia (Ter-
ramar, 2003) de José Jorge Letria; ou livros de poemas que ostentam os
seus processos de criacdo linguistica, de modo explicito, como Palavra
que Voa (Caminho, 2005) de J. P. Mésseder, que se constitui como “li-
cdo de poesia”, ou, menos explicitos mas insistentemente usados para
se tornarem evidentes, como € o caso dos livros de poesia deste tltimo
poeta, Versos com Reversos e De que cor é o desejo? (Caminho, 1998
e 2000).

2. Mostrar contextos de escrita, a relacao pessoal com o acto de
escrever e inventar, a magia do livro, a seduciao da biblioteca

Uma obra que muito bem exemplifica o tratamento destes temas é
o livro de contos de José Jorge Letria O livro que falava com o vento
e outros contos (Texto, 2006), um conjunto de sete historias que tém
em comum estas temdticas, desde o primeiro conto “O livro que falava
com o vento”, que fala do grande texto universal e da literatura como
circulacdo de textos, até ao saber disponivel numa grande biblioteca e
o desejo de saber, em “O Rato de Alexandria” ou a natureza ficcional
da literatura em “O Rei dentro do livro”, ou mesmo a historia dos he-
teronimos de Fernando Pessoa, em “A arca do menino que inventava
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poetas”.

Também Anténio Torrado em “Kium Tseu, o poeta pintor” (A Cere-
Jjeira da Lua e outras historias chinesas, Asa, 2003) aborda o universo
da criacdo artistica e da sensibilidade para o mundo que ela implica.

O desejo e o gosto da escrita por parte de criancas pode ser en-
contrado em “A historia que Joana escreveu” (O Rei Rique e outras
Historias, Porto Editora, 2005) de Ilse Losa, e em Caneta Feliz (Tram-
polim, 2009) de Jodao Pedro Mésseder; ou, ainda, o modo de contar
uma histéria que é o tema de “Uma historia a solta”, em Historias de
Animais e outras que tais (Civilizagao, 2003) de Anténio Torrado.

Encontramos, ainda, a abordagem da reversibilidade escrita/leitura,
a magia labirintica e especular da biblioteca, no livro para jovens, de
Afonso Cruz, Os livros que devoraram o meu Pai. A Estranha e Mdgica
Historia de Vivaldo Bonfim (Caminho, 2010). E sobre o modo como
a literatura e as leituras sustentam roteiros da imaginagdo e do sonho,
convocando histérias maravilhosas j4 cldssicas e o seu poder de catarse,
destaco o livro de Luisa Dacosta O Perfume do Sonho, na Tarde (Asa,
2004), com belas ilustracdes de Cristina Valadas. Também sobre os
livros, a sua materialidade, a sua natureza e o seu poder, lembro, para
os mais jovens, o livro de versos Ler Doce Ler (Terramar, 2004) de
José Jorge Letria.

3. Configurar a pratica artistica, no que ela representa de en-
trega, de apelo, de sonho, de exigéncia, de capacidade de transfi-
gurar o mundo. Representar o espirito poético, a sensibilidade e
a vocacao do artista, modos singulares de percepcao e de relacao
com o mundo, geralmente através de personagens na sua infancia
ou juventude

Vdrias obras se centram sobre a vocagao artistica.

Refiro, em primeiro lugar, uma série de biografias sobre artistas, gé-
nero que tem conhecido, nos dltimos anos, um incremento assinaldvel,
a imagem do que acontece, também, na literatura para adultos:

— de José Jorge Letria, destaco O menino que se apaixonou por
uma guitarra — Carlos Paredes (Campo das Letras, 2004), Mozart, o
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menino mdgico (Ambar, 2006), Mestre Da Vinci (Ambar, 2006), Zeca
Afonso, o andarilho da voz de ouro (Campo das Letras, 2007); todas
estas biografias tracam, numa abordagem poética e numa escrita de re-
corte literdrio, a personalidade artistica a partir de vivéncias da infancia,
reveladoras de génio e de um temperamento e sensibilidade particula-
res, tragando depois, de forma breve, o percurso das suas obras, sendo
de notar o modo de figuracao poética da morte e da intemporalidade do
artista através da sua arte;

— de Anténio Torrado, Este rapaz vai longe. Fernando Lopes
Gracga quando jovem (Campo das Letras, 2006), uma narrativa em apu-
rada escrita, que igualmente toma como ponto de referéncia a infancia
do artista;

— no que se refere a biografias de poetas, encontramos na colec-
¢do O Meu Primeiro [... ], da D. Quixote — que incide sobre temati-
cas vdrias, da histéria as artes — os volumes O meu primeiro Fernando
Pessoa (2006), A minha primeira Sophia (2009) e O meu primeiro Mi-
guel Torga (2009), respectivamente, da autoria de Manuela Jidice, Fer-
nando Pinto do Amaral e Jodo Pedro Mésseder. Entretecendo, de forma
eficaz, elementos biograficos e elementos textuais proprios de cada au-
tor, estes volumes, muito cuidados grafica e visualmente, constituem
uma apelativa iniciacdo ao universo e a poética de cada um dos escrito-
res, conduzindo o leitor ao longo do seu percurso desde a sua infancia.

Mas outros textos de natureza ficcional e/ou poética incidem sobre
a representacdo da sensibilidade artistica das personagens.

De Papiniano Carlos, surge, em 1977, o texto poético Luisinho e
as Andorinhas (1.“ ed., ABLIVRO). Aliando a linguagem da natureza
e a linguagem da musica, o escritor recria, liricamente, o percurso de
Beethoven, desde o despertar da vocagdo ouvindo as andorinhas nos
fios do telégrafo, qual pauta musical, até ao universo das suas compo-
si¢des, com belas imagens poéticas (‘“Era / como se um rio / de miisica,
/ um rio de pdssaros, / de brisa talvez, / poderosa / mas lentamente / o
atravessasse’), € agudo sentido do ritmo, em versos de grande sentido
plastico.
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De José Jorge Letria, lembro O Pequeno Pintor (Vega, 1989), que,
sob a forma de fragmentos em prosa poética, configura o0 mundo e o
olhar sobre 0 mundo do Pequeno Pintor que

tem maos capazes de fazer cantar as cores. Ensina-lhes a musica
que hé no arco-iris e elas aprendem com a rapidez de um cometa
a fazer a travessia da noite.

As cores cantam nos desenhos e nos quadros com uma voz bo-
nita e transparente. Juntam-se muitas criangas para ouvir. Para
cantar também. Sdo criangas as cores e sabem todas as musicas
que ha nas pinturas.

E também um pintor que estd no centro do livro O Arco-Iris (Afron-
tamento, 2001), de Flor Campino, que conta a descoberta das cores por
um menino, “um menino cheio de “porqués” e “comos”, pintor mas
também poeta, que “de tanto pintar e inventar histérias, adoeceu” e
¢ durante essa doenca que as vdrias cores do arco-iris se lhe revelam
em suas cangdes. Adulto, gostava de “conviver com artesaos e gente
humilde que sabia do seu oficio” e dizia: “Sonho e manejo de ferra-
menta, afiando-se e exercendo-se mutuamente, € que esboroam limites
e ddo crescente pericia”. E num fluxo de imagens e entre fragmentos de
explosao de cores compondo um arco-iris, que a escritora-ilustradora
envolve a morte do pintor-poeta. Reunindo poesia e prosa, poder-se-a
dizer que se trata de uma narrativa poética.

Narrativa poética € também um livro mais recente desta autora, A
Menina do Biizio (Afrontamento, 2008), um livro inspirado sobre a pre-
senca do invisivel, sobre a poesia que emerge das mais pequenas coisas
e seres, representando a Menina do Bizio esse indizivel da beleza, esse
espirito da poesia que tudo transfigura, e que Tirso, um menino sensivel
atento as pequenas coisas que o rodeiam, capta e vive no seu quotidiano
e no seu sonho, dessa acuidade sensivel nascendo a escrita de poemas.
J& adulto, guarda consigo essa memoria poética da infancia, lugares a
que sempre regressa.

www.lusosofia.net



228 Bernardette Capelo Pereira

A Magd Vermelha — Viagem a Infancia de Sophia de Mello Breyner
Andresen, de Nuno Higino (Letras e Coisas, 2007), é uma recriacdo da
sensibilidade poética de Sophia, a partir da cena evocada pela poeta no
inicio de “Arte Poética III”:

A coisa mais antiga de que me lembro é dum quarto em frente
do mar dentro do qual estava, poisada em cima duma mesa, uma
maca enorme e vermelha.

Trazendo a primeiro plano, € em primeira pessoa, a magad e 0 gusa-
nito que nela mora, o Autor abre o universo imagindrio das historias de
Sophia e com elas entretece a histéria da sua infancia, uma histéria feita
de um olhar atento as coisas, da percep¢ao sensivel do brilho do real,
dos gestos nascidos da origem — “Viste a leveza com que dangou ao re-
dor da mesa? Viste a alegria com que dizia os versos? Viste o cuidado
com que me tomou nas maos € me apertou ao peito?” — perguntava a
maca. E a menina dizia “poemas antigos, mas cujas palavras pareciam
pronunciadas pela primeira vez. Pareciam palavras dadas pelo inventor
das palavras, palavras que diziam as coisas como se as coisas ditas esti-
vessem ali suspensas da noite”. Tornando visivel o trabalho da escrita,
o narrador/autor apresenta-se como “um teceldo que, sentado diante do
seu tear, vai cruzando fios de modo a que, no final, esta histéria de ou-
tras historias seja uma histdria s6, um tecido que se desdobra diante dos
olhos do leitor e causa agrado”. Nesta singular narrativa, Nuno Higino
recria com grande poeticidade e delicadeza a mundividéncia de Sophia.

De Sophia de Mello Breyner Andresen, convird lembrar a obra ja
classica O Cavaleiro da Dinamarca (1.° ed., 1964), que, tomando como
fulcro narrativo a viagem, transforma a peregrinacao do cavaleiro nér-
dico a Terra Santa (relevando esta componente diegética de um mundo
antigo e rural) numa viagem de regresso que se constitui como uma
experiéncia de conhecimento da Europa renascentista, com especial
relevo para as belas, ricas e operosas cidades de Veneza e Florenca,
onde o cavaleiro pdde admirar a arte arquitectonica, e, em Florenca,
espantar-se com a préatica intensa do saber e da ciéncia e tomar co-
nhecimento da arte italiana, com destaque para a histdria dos pintores
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Cimabué e Giotto e do poeta Dante e da sua A Divina Comédia. Atra-
vés do olhar de espanto do Cavaleiro, a narrativa envolve o leitor jovem
a que se destina nesse processo de descoberta, encantamento e conhe-
cimento.

4. Problematizar a relacio entre a vida e obra de um artista e
a relacao entre finitude e intemporalidade

Além das biografias artisticas atras referidas, que abordam a rela-
cdo vida-obra e, em algumas delas, de um modo poético, a questao da
morte e da intemporalidade do artista, hd que relevar uma obra parti-
cular de José Jorge Letria, estruturada em torno desta problematica —
Antonio e o Principezinho (Ambar, 2004), com ilustra¢des belissimas
de Teresa Lima. Trata-se da vida e obra de Antoine de Saint-Exupéry,
sob a forma de fic¢do narrativa que comeca com a noticia da sua morte.
Em movimento auto-reflexivo, o texto enuncia a sua diferenca: “Esta
histéria comega onde a sua vida acaba e € escrita com a tinta luminosa
que serve para contar o melhor que ha nos sonhos” ou, no final da parte
introdutoria: “Esta histdria € diferente. Nao pode acabar assim. De
certa maneira comega onde todas as outras deviam acabar.”. E anuncia
a sua matéria: “Aqui, Antoine de Saint-Exupéry [...] chama-se apenas
Antoénio e tem por companhia o Principezinho, personagem de um dos
seus livros mais bonitos e sem idade”.

ApO6s um capitulo introdutdrio que narra a paixao do aviador-poeta
pelo voo e pela escrita e as circunstancias que antecederam e envolve-
ram o seu desaparecimento no mar, a narrativa centra-se sobre a per-
maneéncia, a permanéncia do sonho do artista, uma vida para além da
morte, a intemporalidade da obra criada e, particularmente, da perso-
nagem “O Principezinho”. O Principezinho, cuja casa “pode ser em
qualquer sitio do universo” e para quem “ndo ha fronteiras capazes de
limitar a viagem dos sonhos e das saudades que elas, as vezes, tra-
zem consigo”, €, como personagem criada pela imaginacdo, imortal, e
agora, como interlocutor do seu criador, € o elo que permite ligar os
espacgos e os tempos. Através do didlogo com a personagem, Antonio
viaja no tempo e recupera, nas asas do sonho, tanto o tempo da ami-
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zade no deserto como a memoéria da sua infancia e os tempos varios
da sua vida. Assim, através da memdria possivel pelo sonho e pelo
poder magico da criatura criada, para quem nada é impossivel, o livro
conta a vida e a obra do escritor, recriando sentimentos, sonhos, acon-
tecimentos, reflectindo sobre a solidao e os afectos. Para Antoénio fica,
contudo, a impossibilidade de tocar o mundo real: “tudo nele perten-
cia ja a outro mundo, ao mundo das profundezas do mar e da altura
inatingivel dos sonhos”. No final, o Principezinho “levou Anténio pela
mao até uma pagina branca de um livro ainda por escrever”. E, abrindo
ao seu criador todo o espago possivel de escrita e de leitura da vida e
da obra, “comecava assim uma viagem imaterial que nunca mais havia
de terminar, por ser eterna como a imagina¢do de quem 1€ e de quem
escreve”.

Neste livro comovente, morte e imortalidade do poeta sao tratados
com uma sensibilidade poética a altura da sua matéria.

5. Dar a ver/ler o objecto artistico, a histéria, o poema, o qua-
dro, a composicao musical, através de uma recriaciao verbal

O objecto plastico tem sido talvez preferencial no trabalho de recri-
acdo literdria.

Pioneiro, a varios niveis, foi o album Historias em Ponto de Con-
tar de Anténio Torrado e Maria Alberta Menéres (Comunicagao,
1984; reed.: Assirio & Alvim, 2006). Subvertendo a tradicional rela-
cdo texto/ilustragdes, esta € uma obra que se escreve como recriacao
narrativa e poética do conjunto “XX Dessins par Amadeo
de Souza-Cardoso”, inspirando-se “nas histérias subentendidas que os
desenhos anunciam”, colhendo “as cores implicitas e secretas dos de-
senhos”, a tinta-da-china, e tornando-os “comunicaveis a uma fruicao
infantil, através da fantasia narrativa”, segundo palavras da “Apresenta-
¢do0” do livro. Criando como situacio central o bordado que mae e filha
vao fazendo, o livro configura um contexto de narracao onde a pedido
da filha a mae reconta histdrias antigas, que recortam histdrias imer-
sas num imagindrio maravilhoso, enunciando uma equivaléncia entre
desenhar, bordar e contar, e, em ltima instancia, o escrever, que incor-
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pora a sua relacdo com os motivos plasticos que o desencadeiam, bem
como com uma tradi¢do oralizante que transporta no tempo as repre-
sentacdes. No final da sequéncia das histérias, a voz narrativa explicita
essa homologia:

As mos continuaram a trabalhar. / Os desenhos que apareciam,
feitos de pontos, uns atrds dos outros / eram como histdrias fei-
tas de palavras, umas atrds das outras. / As maos pararam de
trabalhar. / Despontava a hora do remate do bordado, do findar
da histdria, / do baixar da luz, do encostar da porta, do guardar
das linhas, / do poisar das coisas. / [...] Mas esta € a hora do
fechar do livro.

Esta obra é também pioneira no duplo enderecamento a um publico
leitor jovem e adulto, construindo-se segundo vérios niveis de leitura
possivel, ou melhor, e segundo palavras justas da “Apresentacdo’:

sobretudo serd para aquele espaco de intercepc¢do onde criancas
e adultos, cimplices, partilham do mesmo contar. A mie e a
filha, donde parte o livro, ambas debrucadas sobre os desenhos
por bordar e as histérias por contar, mais do que um recurso
desencadeador da narrativa, oferecem-se, no seu modo de es-
tar, em enquadramento de projecto e sugestdo. Anunciam uma
plataforma serenante de convivio adulto/crianga, um patamar de
entendimento.

Monica Baldaque, no seu livro Do outro lado do quadro (Asa,
2000), faz-nos visitar o Museu Soares dos Reis através de nove obras
de oito pintores (duas de Henrique Pousdo), quadros (e uma escultura)
que sao retratos, varios deles auto-retratos, a partir dos quais a Autora
faz a recriacdo da personagem em curtas histdrias cheias de imagina-
¢do e sentido humano, envolvendo sempre o respectivo pintor (do qual
também se apresenta uma breve nota biografica), numa escrita muito
cuidada, e deixando espago, no final do livro, para o envolvimento do
leitor na escrita, ao qual se propde um ultimo quadro, muito sugestivo,
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Menina de castigo de Sofia de Sousa, e paginas em branco a pedir uma
histéria futura.

Ainda neste ambito da vivificacdo de museus, ha que assinalar a co-
leccdo “A Ler, Aprender — Museus para contar e encantar”’, promovida
pela Camara de Sintra. Seis museus constituem objecto das historias,
ilustradas por dois grandes nomes da ilustracdo para criangas e jovens,
Danuta Wojciechowska e André Letria. Personagens inesperadas (o
camaledo, o pardal ou o limoeiro) captam a atencdo do jovem e criam
novos olhares sobre as coisas, possibilitando uma viagem sensivel pelo
patrimoénio e pelas memorias. O elenco de escritores convidados asse-
gura um conjunto de obras, cuja qualidade € assinaldvel. A coleccdo
¢ constituida pelos seguintes titulos: Duas Irmds em Odrinhas (Mu-
seu Arqueldgico de S. Miguel de Odrinhas) de Gilda Nunes Barata; O
Camaledo Mdgico (Museu de Arte Moderna de Sintra) de Ana Maria
Magalhdes/Isabel Algada; O Escultor, as Aves e o Sonho (Casa-Museu
Anjos Teixeira) de José Jorge Letria; Ndo hd Borracha que Apague o
Sonho (Museu Ferreira de Castro) de Luisa Ducla Soares; A Fita Cor
de Rosa (Museu do Brinquedo) de Alice Vieira; O Perfume dos Limoes
(Casa-Museu Leal da Camara) de Anténio Torrado.

Uma outra coleccao foi dedicada por via da imaginag¢do narrativa
a leitura de obras de vdrios pintores. Trata-se da colec¢do “Olhar um
conto” da Quetzal Editores, composta por volumes que, a partir de um
universo pictdrico, recriam uma histéria, sendo ainda acompanhados
por notas que elucidam sobre a vida e obra quer do escritor, quer do
pintor, tragcando o seu percurso da infancia ao presente.

Em 2001, Vasco Graca Moura publica o conto As Botas do Sar-
gento, a partir da pintura de Paula Rego. O Autor cria um fio narrativo
através de uma sucessao de sete quadros, de onde as personagens sal-
tam e ganham vida, como num sonho. Em “O Mundo de Paula Rego”,
texto construido com base nas palavras da pintora, ela propria estabe-
lece a relagdo dos seus quadros com historias conhecidas, vindas da
tradicao ou da literatura, formulando assim a circularidade entre litera-
tura e pintura.
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Jodo Lima Pinharanda, inspirado na obra de Angelo de Sousa, es-
creve Historia de um Pintor Ambicioso... (2001). Seguindo de perto
os quadros seleccionados, a narrativa procura mostrar o processo de
criagdo artistica, na procura da forma que represente o conjunto de to-
das as formas e linguagens que habitam o mundo, iniciando os jovens
leitores na arte abstracta.

Ana Maria Magalhdes e Isabel Al¢ada escrevem O Circo Maravi-
lhoso da Serpente Vermelha (2001), inspirando-se na obra de José de
Guimardes. O fio da histdria ata uma sucessdo de dezasseis obras de
arte, construindo uma narrativa em que se evidencia a universalidade
da linguagem artistica e o poder fantdstico da arte contra a morte.

Bernardo Pinto de Almeida, numa leitura da obra de Fernando La-
nhas, apresenta o conto A Ultima Obra do Pintor (2002). Cria a perso-
nagem-pintor Deodato e conta a sua histéria desde a sua infancia, ob-
servador atento das coisas e da natureza, até se tornar pintor famoso,
que, convidado para uma homenagem na sua terra natal, aceita dizendo
que apresentard ai a sua dltima obra, uma espécie de instalacdo que
intitula “Infancia” e que a todos surpreende pela simplicidade e pelo
cardcter enigmatico. Metafora do percurso do pintor, das suas raizes
e espirito da sua arte, a histéria mostra o caminhar para uma arte abs-
tracta e contida, cada vez mais simples na economia do desenho e da
Cor.

Inés Pedrosa, a partir de alguns quadros, relacionados com a infan-
cia, de Juilio Pomar, narra a histéria de A Menina que roubava garga-
lhadas (2002), um conto maravilhoso que toma como modelo muito
proximo Alice no Pais das maravilhas de L. Carrol e se orienta para
um final moralizante. Laura é uma menina que cai num sonho-delirio
pelo buraco grande de uma 4rvore e, na floresta da Amazonia, vai expe-
rienciar a solidao, o medo, a fome, a saudade dos pais, o que lhe servird
de “licao”, constituindo o sonho um meio de aprendizagem.

Nuno Judice escreveu o conto O Segredo da Mde (2004) inspirado
no universo de referéncia rural de Graga Morais. Os rituais e a forte pre-
senca das mulheres, e das marcas do tempo e do seu dificil quotidiano
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nos rostos crestados e maduros de experiéncia, sustentam a inscri¢ao
narrativa do sentimento e do poder maternal.

6. Revelar as componentes diversas de uma obra de arte e o
modo como se harmonizam na construcao de um todo

Exemplar do trabalho de desvelar a complexidade de uma obra de
arte e a convergéncia nela de multiplas linguagens é o dlbum A His-
toria Secreta de Pedro e o Lobo de Sergei Prokofiev, de Jodo Paulo
Cotrim e J. Fazenda (Assirio & Alvim, 2007). A narrativa constrdi-
-se alternando a ilustragdo, a narracdo da histéria de Pedro e o Lobo
e o didlogo dos instrumentos musicais, mais o cendrio, que, de uma
“mansa revolta” contra o papel que sdo obrigados a representar, che-
gam a discorrer sobre a interac¢do e a interdependéncia de todos os
elementos na construcdo da obra, constituindo uma auto-reflexividade
com fun¢do hermenéutica, mostrando que a histéria € uma combinaté-
ria de elementos e processos:

Ora o que se passa nas histdrias, mais aquilo que as persona-
gens sentem ou dizem, dependem do que consigamos fazer em
conjunto. / Nés somos apenas cendrio, coisas pintadas para fa-
zer de conta que € uma paisagem. Mas como seria esta historia
sem a Corda e sem o Lago?. / Pois também muita gente fica-
ria sem conhecer as trompas se ndo houvesse um lobo para elas
interpretarem. / Os actores sdo um pedaco das personagens, tal
como o cendrio pintado é uma parte do que se conta. [E a voz do
narrador €] afinal também ela um instrumento como os outros.

A semelhanca da obra artistica que toma como objecto, que se constréi
como “obra total” no cruzamento de varias linguagens, a linguagem
verbal (o narrador), a linguagem musical (os instrumentos), a lingua-
gem plastica (o cendrio), este livro trabalha com exigente aten¢do o
didlogo de linguagens e de processos. E magnifico grifica e plastica-
mente, tratando também o texto de modo pléstico e fazendo convergir
na ilustragdo técnicas vdrias, que passam pelo desenho, pelos recortes
e colagens, pelas texturas, pelo trabalho da cor.
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7. Conceber o livro como espaco de articulacao e correspon-
déncias entre varias linguagens artisticas

Para além da quase totalidade dos titulos destacados nos itens an-
teriores, que trabalham de maneira particularmente atenta a articulagao
entre a linguagem verbal, a linguagem plastica e a linguagem gréfica,
importa destacar obras que, mesmo quando ndo elegem a arte como
tema, sdo concebidos como objectos de arte, fazendo convergir varias
linguagens e universos artisticos. Indicarei alguns.

Em primeiro lugar, relembro a obra de Sidénio Muralha, Bichos,
Bichinhos e Bicharocos (1. ed.: 1949; reedicdo fac-similada,
althum.com/Centauro, 2010) j4 referida no ponto 1., primeiro livro para
criangas concebido como didlogo interartistico entre os poemas de Si-
doénio, a pintura de Pomar e a composi¢ao musical de Francine Benoit.

De Matilde Rosa Aratjo, importa assinalar a obra matricial da mo-
derna poesia para criangas O Livro da Tila, cuja primeira edi¢cdo data
de 1957, que, em 1998, conheceu uma edi¢do especial com o titulo As
Cangéezinhas da Tila (Civilizagdo), a qual reuniu, para a sua concreti-
zacdo, Maria Keil, nas ilustragdes, Fernando Lopes Graca, na partitura,
a banda infantil “Os Gambozinos” dirigida por Susana Ralha, na in-
terpretacdo musical, gravada em CD, que integra a edi¢do. Em 2010,
surge uma nova edi¢do simples (Caminho), mas com um notavel tra-
balho gréfico e uma assinaldvel ilustracio de Madalena Matoso que
dialoga de modo criativo com os poemas, ampliando-lhes o sentido.

Ainda sobre uma outra obra de Matilde, A Guitarra da Boneca (1.*
ed.: Livros Horizonte,1983), surge, com autoria de Carla Simdes, o li-
vro com CD, Sons p’rd Guitarra da Boneca (Casa do Professor, 2003),
com dez poemas seleccionados da poeta, com musica de Joaquim San-
tos, interpretacdo musical ao piano de Elsa Marisa Amorim e Ondina
Cunha, e interpretacdo vocal do coro Cantata dirigido por Carla Si-
moes, pondo em relevo a musicalidade e a imagética da poesia de Tila.

De Anténio Torrado, com ilustragdes de Leonor Praca, surge em
1972 (Editorial O Século), o belo livro O Veado Florido, que, em 1994,
conhece uma 5. edi¢do (Civilizag¢do) ilustrada por Manuela Bacelar a
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qual, em homenagem a sua primeira e inconfundivel ilustradora prema-
turamente desaparecida, relé e reinscreve essas primeiras ilustracdes,
num notdvel trabalho de citacdo, numa nova cria¢ao que d4 ao livro um
novo e merecido folego.

Exemplo de um trabalho intertextual e interartistico, harmonioso
e de rara beleza, € o livro de poesia de Nuno Higino, Todos os cava-
los. ..e mais sete (Cenateca, 2003), com desenhos de Alvaro Siza e
grafismo de José Miguel Reis. Além do didlogo entre a tradi¢cdo oral e
a tradi¢do erudita e de dois poemas que se configuram como artes poé-
ticas, entre os “mais sete” comparecem referéncias da cultura antiga
— “Os cavalos de Aquiles”, “Pégaso” —, da tradi¢do literaria — “Roci-
nante”, “O que Alberto Caeiro poderia dizer sobre os cavalos de Ma-
rini” —, da pintura e da escultura — “O cavalo de Guernica”, “Os cavalos
de S. Marcos” —, e do desenho — “Os cavalos de Siza”. Num movimento
auto-reflexivo, o poema aponta para os desenhos que ilustram o livro
e 0 seu processo de criagdo. Neste dialogismo espelham-se reciproca-
mente as varias linguagens, configurando na metédfora do cavalo e nas
correspondéncias de representacoes, o gesto criador.

Também notdvel ao nivel da intertextualidade artistica, convocando
a mitologia antiga e representacdes pictdricas e literdrias ao longo das
épocas, € o livro de José Jorge Letria Os Animais Fantdsticos (Ambar,
2004), cuja edicdo apresenta um didlogo texto-ilustracdo-grafismo, de
assinaldvel qualidade, de tal modo que podemos falar de uma
co-autoria.

No campo das relagdes entre linguagem musical, linguagem verbal
e linguagem pldstica, destaco trés titulos.

De Rosa Salvado Mesquita, O Meu Primeiro Mozart (Dom Qui-
xote, 2006) e O Meu Primeiro Chopin (Dom Quixote, 2009), ambos
acompanhados de CD, com narracdo de Anténio Cartaxo e alguns tre-
chos musicais dos compositores. As duas obras procuram caracterizar
a sua sensibilidade artistica e tracar o seu percurso musical, desde a
infancia, com alguma poeticidade.
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Com concepc¢do, textos e interpretacdo de Catarina Molder, as be-
lissimas ilustracdes de Danuta Wojciechoswka e a interpretacdo ao pi-
ano de Francisco Sassetti, surge em 2009 o volume Vamos Cantar os
Classicos (Caminho), acompanhado de CD. Retne-se nesta obra um
repertério de conhecidas cancdes de embalar da autoria de composito-
res estrangeiros, como Brahms, Schubert, Fauré, Poulenc, Rossini, e
também de compositores nacionais como Fernando Lopes Graga, Ale-
xandre Delgado ou Eurico Carrapatoso, propondo uma viagem pelos
classicos da cancao erudita, que cruza vdrias linguagens e constitui uma
boa iniciagdo artistica.

Por dltimo, ha a destacar a relagcdo entre o texto literdrio e a arte
da voz, do dizer como interpretacdo, fornecendo modelos de leitura.
Refiro duas obras que, neste campo foram pioneiras: A Menina Goti-
nha de Agua (1963) de Papiniano Carlos, na voz de Carmen Dolores,
com musica de Eugénio Pepe; e A Menina do Mar (1972) de Sophia
de Mello Breyner Andresen, na voz de Eunice Mufioz e outros actores,
com musica de Fernando Lopes Graca. Pena é que estas interpreta-
coes tenham ficado esquecidas em vinil e ndo tenham sido reeditadas,
sobretudo acompanhando os respectivos livros.

No campo da poesia, também faltam edi¢des que aliem o texto es-
crito com a dic¢do, esquecendo a importancia do trabalho da voz, do
dizer que interpreta. Sintomatico deste esquecimento € o facto de as
vdrias antologias de poemas para criangas € jovens nao serem acom-
panhadas por gravacdo audio. Exceptuam-se as antologias temdticas
Poemas com Animais (2004) e Poemas da Natureza (2005), publicadas
pela Editora Gailivro, com selec¢do, organizagdo e declamacgao de José
Fanha. Um outro livro, dirigido mais a forma¢do musical, € Semen-
tes de Miisica para bebés e criancas (Caminho, 2008), de Ana Paula
Ferrdo e Paulo Ferreira Rodrigues, com cangdes originais de vérios au-
tores. Julgo que a educagdo da voz e da dic¢do tém sido descuradas e
importaria repensar a sua importancia.
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Nao pretendi ser exaustiva nos titulos apontados, apenas quis evi-
denciar o modo como a arte é tema, motivo € componente constitutiva
de muitas obras de Literatura Portuguesa para criangas e jovens, de
forma mais acentuada sobretudo na ultima década.

Da mesma forma, podemos verificar no espaco das realiza¢des cul-
turais para criangas € jovens uma certa atengdo crescente aos textos
que lhes sdo dedicados, quer no teatro, quer em especticulos de danca
€ musicais, quer mesmo em projectos artisticos compositos (lembro o
projecto de Fernanda Fragateiro no Centro Cultural de Belém Das His-
torias Nascem Historias, em 2003, uma espécie de “performance” cri-
ativa, que envolvia também os visitantes, em torno das obras de Sophia
A Menina do Mar e A Floresta). Crescente vem sendo este didlogo com
as outras artes.

Contudo, a Escola, num afd de (pseudo)modernidade tecnoldgica,
parece muito pouco atenta a vertente da educagao pela arte. Os progra-
mas de Lingua Portuguesa estdo imbuidos de uma vertigem tecnocra-
tica, terminoldgica e quantitativa, exigem velocidade, acumulacao, e,
assim, produzem nivelamento de tudo, uma amalgama indistinta, redu-
zindo o texto literdrio a apenas um entre os varios tipos de textos que
€ preciso estudar, da acta a receita culindria e ao sms, produzindo um
ruido em tudo contrdrio a fruicdo e a prética estéticas.

A educacdo ndo se fard, porém, se apenas se viajar em auto-estrada.
Ela ndo permite a viagem de conhecimento sensivel, isto é, vivido com
0 corpo e o espirito, dos territorios fisicos e humanos, reais e imagi-
nérios. E preciso sair da auto-estrada. E preciso tempo, demora, para
percorrer estradas, calcorrear caminhos e veredas por onde as geogra-
fias se revelam no que lhes é préprio e as distingue. E preciso tempo,
vagar, para olhar e ver, ouvir e escutar, sentir os cheiros, os sabores,
as texturas, para estabelecer a relacdo, interagir, pensar, transformar,
criar. SO a experiéncia do mundo (experiéncia sensorial, afectiva, inte-
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lectual) permite conhecer o mundo, ser sujeito de conhecimento e nio
apenas receptor de informe informacdo ou autémata formatagdo. Por
isso a educacdo pela arte é uma exigéncia da formacdo. E um direito.
Direito a ser pessoa, a construir-se num processo integrador de uma
experiéncia singular.

E preciso e urgente que a literatura e outras artes tenham na Educa-
cdo a presenca e o relevo que a sua acesa humanidade lhes confere.

Nota: A autora escreve de acordo com a antiga ortografia.
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Graciliano Ramos na literatura para
criancas e jovens

Beatriz Weigert'®!

Graciliano Ramos nascido em Quebrangulo, Alagoas, no dia 28
de outubro de 1892 e falecido no Rio de Janeiro, no dia 20 de margo
de 1953, tem atuacdo da maior relevancia na constru¢do do romance
social do Nordeste brasileiro. Junto com José Américo de Almeida,
Raquel de Queirds, Jorge Amado e José Lins do Rego forma o grupo
de escritores que, durante os anos trinta, exerce influéncia na literatura
de outros paises, nomeadamente na de Portugal e na de Cabo Verde.

Graciliano Ramos possui obra considerédvel, tendo, alguns de seus
livros, sido ja traduzidos em espanhol, francés, inglés, italiano, alemao,
russo, hingaro, tcheco, polonés e finlandés, bem como levados para o
cinema os titulos Vidas Secas, Sdo Bernardo, Memdrias do Cdrcere €
Angiistia.

Conhecido pela prosa seca, reveladora da secura de ambientes e ca-
racteres, este escritor alinha em sua bibliografia, histérias que parecem
constituir momentos de intervalo, ou “pausa de recreio” — no dizer de
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Osman Lins — para aliviar a dor do destino tragico, descrito e vivido
nos caminhos-descaminhos de uma regido estigmatizada, que se deli-
mita geograficamente como Nordeste do Brasil.

Mundo alternativo do real eivado de caréncias € o mundo do imagi-
ndario, em que o quotidiano de sofrimento € ultrapassado pela utilizacio
de um recurso de facil acesso: o sonho.

Sonho alcangado pela janela da arte literdria, abrindo para o encan-
tamento méagico, fantdstico ou maravilhoso, a instaurar leis e admitir
novas realidades.

Graciliano Ramos escreve A Terra dos Meninos Pelados, livro que
lhe merece o Prémio de Literatura Infantil, concedido em 1937, pelo
Ministério da Educacdo. Ja em 1938, escreve a primeira parte daquele
que, em 1944, constituiria Histérias de Alexandre. Esses dois livros,
juntamente com a Pequena Historia da Reptiblica (de 1940) retinem-se
no livro Alexandre e outros Herdis, que € publicado em 1962, e que em
1982 perfaz a 24.* edicao.

A Terra dos Meninos Pelados € o pais de Tatipirun, com a serra de
Taquaritu e o rio das Sete Cabecas. E o pais que Raimundo constréi
para se refazer das brincadeiras de mau gosto dos meninos de Camba-
card, a pequenina cidade onde mora. Raimundo é um menino “dife-
rente dos outros meninos”, porque seus olhos sdo de duas cores: o olho
direito € preto; o olho esquerdo azul. Além disso tem a cabeca pelada.

Num dia em que estd por demais incomodado pelo tratamento que
os outros lhe dao, escapa-se para outra terra. Entra em casa, atravessa
o quintal e ganhando o morro, depara-se com a paisagem que ja havia,
de imaginacdo, desenhado. Avanca para o pais de Tatipirun onde todos
0s meninos tém rosto parecido com o seu: os mesmos olhos de cores
diferentes, e a cabeca sem cabelos.

Graciliano Ramos estrutura o conto em trés momentos. O primeiro
momento € o do conflito; o segundo € o da amizade; o terceiro, o da
superacdo. No primeiro momento vive o quotidiano hostil; a seguir
tem a convivéncia benfazeja e finalmente, a compreensao. Importante
observar que ao evadir-se do ambiente que o atormenta, e entrar no pais
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do Tatipirun, Raimundo vai recebendo o agrado de todos os seres: sdo
os acidentes geograficos que se endireitam, € a arvore que se desvia, o
automovel que salta, o rio que aproxima as margens, os animais que o
auxiliam, os meninos que o rodeiam, todos os elementos integrando-
-se para proporcionar a Raimundo, uma deambulag¢do sem obst4culos.
Entdo o menino experimenta a alegria. A seguir, Raimundo retorna a
casa, retoma suas obrigacdes, indiferente a agressdes, surdo a vozes
maliciosas.

A Terra dos Meninos Pelados € histéria que se narra sozinha rara-
mente denunciando a presenca do narrador objetivo, que facilita a livre
movimentacao da personagem. Esse narrador ndo se mostra, nio inter-
vém, ndo se intromete, ndo comenta, ndo opina. Contudo, percebe-se a
sua sensibilidade, pelas escolhas que faz e pelos valores que veicula:

Mas o automével piscou o olho preto e animou-o com um riso
grosso de buzina: “Deixe de besteira, seu Raimundo. Em Tati-
pirun nés ndo atropelamos ninguém.”

O automovel, com essa receptividade, transmite a simpatia de que
Raimundo tanto carece. A animizacdo vai reforcar as marcas identifi-
cadoras: neste pais de Tatipirun, Raimundo tem parceiros. Ele ndo é
diferente.

Tanto quanto A Terra dos Meninos Pelados proporciona o conheci-
mento de um universo estranho, vém as Historias de Alexandre apre-
sentar experiéncias curiosas.

Correspondendo a exploracdo da memoria, essas aventuras refazem
o espago da bem-aventuranga, escondido no passado. Alexandre conta
casos da sua vida, principalmente do tempo em que ele era jovem e
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rico. Esse mundo € o das qualidades superiores. (Leiam-se 0os nomes:
Alexandre e Cesdria: marido e mulher). A comecar pela prépria valen-
tia, algada a um grau superlativo, vem a exceléncia de seus atributos,
de seus pertences, animais e objetos. A coragem de Alexandre € ex-
cepcional. Seu bode € inteligente; o papagaio € rezador; o estribo verte
prata; a espingarda tem disparo potentissimo. Grau poderoso possui
seu olho. Admiragdo suprema merece a doenga que o acometeu, com
reacdo inusitada de suadouro de febre que lhe inunda a habitacdo. E
especialmente hd a mobilia de sua casa. Os moveis, construidos com
madeira tdo absolutamente genuina que, passado certo tempo, deitam
raizes e transformam em pomar, o espago que havia sido a sala de visi-
tas.

(Alternativa metaficcional essa — de Alexandre? — de Graciliano
Ramos, pretendendo aliviar o peso da realidade angustiante?)

A responsabilidade da narracdo explicita-se, no livro Historias de
Alexandre, pela “Apresentacdo”, em que se informa, entre outros por-
menores, que Alexandre era “um homem cheio de conversa” e que Ce-
saria, sua mulher, “fazia renda e adivinhava os pensamentos do ma-
rido”. Esta “Apresentacao” conclui assim:

Sdo essas histérias que vamos contar aqui, aproveitando a lin-
guagem de Alexandre e os apartes de Cesdria.

Como aqui se orienta, lido o titulo “Primeira Aventura de Alexan-
dre”, j4 espera-se ouvir a voz de uma personagem-narrador, ficando o
autor emudecido e escondido atrds da voz que aparece. Assim, “na sala
pequena de Alexandre” em dias e horas escolhidos, vao chegando os
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vizinhos que, para ali se deslocam, atraidos pela expectativa agradavel
do convivio. Vao ouvir as histérias de Alexandre.

Esse conjunto compde a moldura, em que vai ser atualizado aquele
lazer. Configura-se a situagdo do conto enquadrado (dentro da mol-
dura), que € a situagdo primitiva do ato de narrar. Incluido como re-
curso da apresentacdo épica, este € um artificio técnico de concreti-
zacio e intensificacio narrativa. E a narrativa enquadrada, tal como
Giovanni Bocaccio (1313-1375) cria em seu Decameron e, em cuja
sequéncia, podem-se enumerar outras tantas obras e escritores como
Geoffrey Chaucer (1340-1400) com The Canterbury Tales; Margarida
de Navarra (1492-1549), com Heptameron; Straparola (1550), com Pi-
acevoli Notti; Basile (1634-1636), com Pentameron; ¢ os contos das
Mil e Uma Noites, com tradugdes varias, mais a de Antoine Galland,
nos anos entre 1704 e 1708.

Os ouvintes desempenham seu papel. Exteriorizam suas emogoes,
reagem aprovando ou rejeitando as acdes que se narram. Como o coro
grego, essa plateia ndo € passiva. Antecipa — talvez! — as reacdes do
leitor, promovendo a sua receptividade ao que serd o segundo receptor.
Trata-se aqui da eficdcia da oralidade: sua retdrica. Esse ouvinte “ao
vivo”, mas criatura de papel, encena o alcance da credibilidade. Como
ensina Wolfang Kayser, “a narrativa enquadrada é um meio técnico
para satisfazer a exigéncia basilar do leitor para a arte de narrar: isto é
a credibilidade do que se narra. — Formam uma exce¢do as “historias
de patranhas”.

E € com patranhas que se deparam os ouvintes de Alexandre. Como
reagem eles? Que efeito produzirdo esses contos? Como avaliar a
eficdcia da persuasdo na boca de Alexandre?

Alexandre utiliza uma retérica préopria. Captatio benevolentia atra-
vés de recursos vdrios: finge-se de rogado, argumenta sobre detalhes
menos crediveis; suspende a narrativa; provoca a reagao dos ouvintes,
suspende o conto esperando que os ouvintes adivinhem a sequéncia.
Em especial, solicita a interven¢do da esposa, como confirmadora de
algumas passagens — “ndo é Cesdria?” — “Af estd Cesdria que ndo me
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deixa mentir”’. Contudo critica severamente os contadores que t€m o
hébito de incluir exageros e acréscimos naquilo que narram.

Diz Graciliano Ramos, no pértico de seu livro, que as historias de
Alexandre ndo sdo originais, que elas pertencem ao folclore do Nor-
deste. Nesse caso — como, no posficio, reforca Osman Lins — “elas
possuem valor antropoldgico”, e ddao o testemunho de um imagindrio
enraizado na tradicdo. Se essa tradi¢do sdo as patranhas que o narrador
conta, tentando ser o centro de inumeraveis feitos e fatos extraordina-
rios, elas vao alinhar-se na tradi¢do universal. J4 na Literatura Latina,
aparece o soldado fanfarrdo, o miles gloriosus; na Literatura Portu-
guesa, Gil Vicente apresenta o “escudeiro”; na Literatura Francesa, por
Alphonse Daudet, o Tartarin de Tarascon; e, na Literatura Alema, vem
o discutido bardo de Munchhausen.

As Histoérias de Alexandre, identificando-se com a vertente univer-
sal da fanfarronice, possuem peculiaridades essenciais. E, se, instin-
tivamente ha o riso pelas situacdes hilariantes; pela via da critica hd
outra conduta. De fato, o cendrio, o narrador e os ouvintes, que se
apresentam, nada possuem em comum com o desfile de gabolices a
que se assiste. E preciso atentar as confissdes que o narrador faz, para
introduzir os seus contos:

Estava aqui pensando no meu tempo de rico dinheiro no bad,
roupa fina e um quarto cheio de sapatos de toda a versidade.
Botas com esporas de prata e de ouro. Agora € a desgraca que se
vé&: um pedago de sola amarrado no casco, espinhos, rachaduras
no calcanhar. Nao somos nada, ndo...

(“Histdria de uma bota”, p. 60)

www.clepul.eu



Graciliano Ramos na literatura para criangas e jovens 247

Sob esse angulo, leem-se as aventuras de Alexandre, como o mo-
mento de reftigio e esquecimento das dificuldades por que passam os
individuos ali presos, naquela condicao de ignorancia e de caréncia ma-
terial.

Nao € por outro motivo que se ouve Alexandre referir, com respeito,
a uma tdbua de valores de um nivel que ele ndo possui:

Nunca vi ninguém que soubesse tanto. Esse moco tinha andado
nos estudos, defendia presos no juri, conhecia todos os livros do
mundo e escrevia por baixo da dgua.

Henri Bergson, no livro O Riso, ensina que o cdmico se estabelece,
quando hd uma superposi¢do de niveis. De tal maneira, que o riso é
provocado pelo contraste entre o contexto e o discurso, isto €, o tom
solene e cerimonioso atualizado em um contexto de vulgaridade, ou ao
contrério, o tom vulgar e popular pronunciado num ambiente formal.

As Histérias de Alexandre produzem um grau maximo de hilari-
dade pela desproporcio que se instala — em varios niveis. E a contra-
dicao entre o que se ouve e o0 que se V€, e € a completa falta de limites
entre o possivel e o impossivel. Sdo agdes, reagdes e efeitos visivel-
mente desproporcionais.

O exagero tratado de um modo natural, numa linguagem simples,
viva e espontanea, leva o ouvinte a associar-se a essa espécie de jogo, e
a aderir a l6gica do absurdo que o narrador impde. Com ele, caminha-
-se através do insdlito, mas de um insdlito aceito como descontracao,
como distracdo da vontade e da inteligéncia. E a aceitacio de uma
cumplicidade liberta da responsabilidade.

Se essas aventuras todas serdo larga ironia, o nosso riso sera con-
tido num rictus de critica. E € Bergson que nos diz que o riso € fruto
da alegria “mas o filésofo que o colhe para provar, encontrard, muitas
vezes, numa pequena dose de matéria, uma certa dose de amargor”.

www.lusosofia.net



—@
Bibliografia
BERGSON, Henri, O Riso. Ensaio sobre o significado do comico, Lis-
boa, Guimaries, 1960.
LINS, Osman, “O mundo recusado, o mundo aceito e o mundo enfren-
tado”, in Graciliano Ramos, Alexandre e outros herois, 39.2 ed., Rio,
Sao Paulo, Record, 1998, pp. 198-200.
KAYSER, Wolfang, Andlise e interpretacdo da obra literdria, 7.° ed.,
Coimbra, Arménio Amado Editora, 1985.
RAMOS, Graciliano, Alexandre e outros herois, 39.2 ed., Rio, Sdo Pau-
lo, Record, 1998.
s



Vozes da poesia infantil brasileira

Marild Pérez!'%?

Este trabalho é uma tentativa de esbocar de que forma se desen-
volve a poesia infantil no Brasil e de fazer um levantamento das prin-
cipais caracteristicas temdticas e estilisticas que incorpora, em suas va-
rias fases, este desenvolvimento; a saber, a gé€nese iniciada por Zalina
Rolim, o desabrochar do género levado adiante por Henriqueta Lis-
boa e o amadurecimento da lirica alcancado por Cecilia Meireles. As
obras, Coracdo (1893) e Livro das Criangas (1898) de Zalina Rolim,
O Menino Poeta de Henriqueta Lisboa e Ou Isto ou Aquilo de Ceci-
lia Meireles, exemplificam as vérias fases de um processo evolutivo,
do didaticismo de fins de século XIX até a explosdo estética do século
XX, que acompanhou a defini¢do do género poesia infantil na literatura
brasileira.

A producdo da poesia infantil brasileira, até finais do século XIX,
concebe-se no entorno escolar por encomenda ou recomendac¢do, como
se comprova na capa dos textos da época (Camargo, A Poesia Infantil).
Mesmo assim, € bastante limitada, reduzindo-se a poucos escritores,
na maioria dos casos consagrados pela critica e pelo publico. Dentre as

162 Universidade de Porto Rico.
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primeiras vozes da poesia para criangas no Brasil destaco Zalina Rolim
com dois livros Coragdo (1893) e Livro das Criangas (1898).

O caso de Zalina Rolim nos interessa devido a ligacdo que teve a
artista com a escola na sua fun¢do de pedagoga, exercendo uma dupla
carreira de poetisa e pedagoga. No Brasil de finais de século XIX a
sua poesia inaugura o conjunto da temadtica, religido, natureza e fami-
lia, que se mantém como base ao longo do desenvolvimento do género
e revela uma consciéncia da influéncia que nos textos exerce a inten-
cdo didética no tratamento que da aos versos relacionados ao assunto.
Desta maneira, a sua poesia anuncia uma das principais preocupagdes
dos artistas que representam o amadurecimento da poesia infantil.

No seu primeiro livro Coragdo, os quatro poemas que fecham o li-
vro, “Histérias a Sinh6”, a voz poética, ora na boca do adulto ora na voz
da crianga, apresenta um modelo de comportamento civico que, desde
as suas origens até pouco tempo atrds, se manteve na producdo infantil
para garantir uma ordem social. O constante apelo e énfase a exposi¢do
de valores e conceitos evidencia esta preocupacdo dos autores em culti-
var na crianca um modelo de conduta regulado pela experi€ncia adulta
que tem por objetivo a formagao dos futuros cidadaos.

A sua segunda obra: Livro das Criangas foi feita por encomenda e
patrocinada pelo governo do Estado de Sdo Paulo em 1897. Nela, Za-
lina ndo se pode afastar completamente da intenc¢do primdria do livro
“instruir divertindo”. No entanto, a poetisa conseguiu disfar¢ar o mar-
cante didaticismo e moralismo dos seus poemas levando em conta, no
momento da criagdo, o publico alvo de seu trabalho. Este seu segundo
livro € a primeira tentativa de um texto poético infantil.

O livro se compde de duas partes, de quinze composi¢oes cada uma:
a primeira dedicada a Sinho e a segunda as Irmas. Esta divisdo sugere
uma gradacao no leitor a quem a obra se destina. As poesias da primeira
parte do livro incorporam assuntos mais descritivos enquanto a segunda
parte esta constituida por poesias cujo tema € menos concreto € propoe
um grau mais elevado de desenvolvimento intelectual e moral.
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H4 nestas poesias um empenho evidente na constru¢do dos versos
para aliviar assim a pesada doutrina utilizada para a transmissdo de mo-
delos. A consciéncia da natureza do seu publico influencia a concepgao
da sua poesia. Varios recursos servem a este proposito de educar a cri-
anca e de inicid-la na arte poética. Como exemplo podemos citar: o
uso prolifico de adjetivos, na maioria dos casos palavras eruditas, au-
sentes na comunicagdo cotidiana, € utilizado com o objetivo de ampliar
e também descrever com mindcia aquilo que se quer apresentar a um
publico nao familiarizado com o que esta descrito. O gosto da crianga
pela palavra € natural e reside nas formas e sonoridades, mais do que
no significado. O adjetivo, pela funcdo que exerce na frase, poderia
oferecer uma percep¢ao controlada, mas dada a qualidade e variedade
com que ele aparece nos versos, mais do que limitar a visdo do leitor, a
amplia.

O vocabulario erudito, distanciado da palavra relacionada a cotidia-
nidade da crianga, mas t3o rico, tanto quanto a sintaxe, sdo exemplos de
um nivel de expressdo culta que a poetisa pretende desenvolver através
da poesia. Este vocabuldrio longe de dificultar a leitura dos poemas,
permite e promove uma maior compreensdo das palavras, aumentando
o interesse da crianga pelo livro. Desta maneira, cultiva-se a aprendi-
zagem da crianga através da experiéncia poética.

O estilo erudito, muitas vezes, representado por uma sintaxe com-
plexa, evidencia também a experimentacdo com a forma na tentativa
de fazer os versos atrativos para o leitor. O arranjo inusual das pala-
vras nos versos propde o uso da linguagem como material maledvel
deixando-as disponivel para o uso e comunicacao da crianga.

A pontuacdo, abundante de interrogacdes, exclamacdes e reticén-
cias, embora ndo tenha significacdo em si, acrescenta movimento aos
poemas. Esta acdo sugerida pela leitura da pontuacdo corresponde a
intencdo da autora de fazer o verso menos estdtico. Se de um lado
a pontuacdo, através tanto das exclamativas quanto das interrogativas,
aproxima esta poesia de uma prosa moralista, por outro lado, acrescenta
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certo dinamismo aos versos que, as vezes, se tornam pesados devido ao
tema tratado.

A combinagdo de estrofes e versos com variada extensdo ¢ uma
constante na poesia de Zalina, e acompanha o desenvolvimento do gé-
nero. Através da estrutura dos versos e da rima neles contida, procura
criar a melodia que acompanha a leitura. Em “O Passaro Cativo”, por
exemplo, a combinagao de versos de dez e seis silabas e a rima a partir
de um jogo de palavras traduz “o queixume e 6leo do infeliz passaro”.
Vinte e duas palavras proparoxitonas diferentes compdem o sistema de
rimas deste poema. Além de suprir o leitor com um vasto vocabuld-
rio, a crianga inicia na experiéncia artistica da constru¢do do verso com
uma linguagem rica que para ela se revela.

Estes recursos utilizados por Zalina para compor a sua poesia re-
presentam o primeiro esfor¢o que antecipa outros para definir o estilo
proprio da poesia infantil. Com a sua poesia Zalina preside um movi-
mento de poetas consagrados na poesia adulta que atraidos e desafiados
pela especificidade do novo publico se responsabilizam pelo desenvol-
vimento do género.

A contribui¢@o de Zalina Rolim ao gé€nero da poesia infantil esta li-
gada a sua formacao como educadora e a sua atuagao como artista. Ela
conseguiu imprimir a sua poesia com caracteres moldados na sua for-
macao e apurados na recepcao infantil. A fei¢@o distintiva da sua poesia
combina contemplar o processo da criagdo po-lo a par com o desenvol-
vimento da crianca. A consciéncia do forte didaticismo e moralismo
junto com o conhecimento do desenvolvimento da crianga no momento
de conceber a obra sdo elementos que distinguem estes versos. De um
lado uma linguagem e sintaxe estimulante, do outro a selecdo e trata-
mento dos temas apropriados ao leitor mirim enriquecem a sua obra.
Tais caracteristicas se combinam para reclamar o lugar pioneiro no de-
senvolvimento da poesia infantil brasileira e comeca a definir o género
que ird desabrochar com a poesia de Henriqueta Lisboa.

Em 1945, Henriqueta Lisboa, figura destacada dentro das letras bra-
sileiras, escreveu para o publico infantil O Menino Poeta. Anos mais
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tarde, organizou também, uma Antologia para a Infancia e a Juven-
tude (1961), coletdnea de poesias de autores nacionais e estrangeiros,
traduzidos por ela, e Literatura Oral para a Infancia e a Juventude:
Lendas, Contos e Fdbulas Populares no Brasil (1968). A vasta obra de
Henriqueta evidencia a sua preparagdo como artista para a criacdo de
uma poesia, que comeca a se afastar do padrao, na qual se privilegie o
Verso.

O Menino Poeta exibe a forma de um trabalho preocupado pelo
verso como criacdo artistica embora mantenha feicdoes da poesia moral
e civica do inicio do século. A infancia é trabalhada sob um olhar
adulto, para quem a experiéncia primeira € uma lembranca e ndo uma
vivéncia. A situacdo cotidiana e “uma percepc¢ao de mundo sensivel e
intuitiva”!%® caracterizam os seus versos.

Com esta obra, que desponta como uma nova poesia, Henriqueta
comega uma producdo inovadora e dirigida ao publico mirim. Esta
poesia traz para o género uma nova concepg¢ao de verso e propicia uma
nova apreciacao de estilo. O contato com a crianga, resultado da sua
experiéncia na sala de aula, permite a poetisa uma maior compreensao
€ aproximagao a crianga, que se reflete no seu poemadrio infantil.

O interesse da artista em retratar o cotidiano vai além do exemplo;
corresponde a tentativa de ampliar o mundo restrito da virada do sé-
culo. Por isso as figuras j4 tratadas na poesia anterior adquirem maior
dimensao e profundidade. Apesar de serem criadas a imagem e seme-
lhanca daquelas que conformam o circulo social da crianga, aparecem
com uma terceira dimensao que lhes acrescenta humanismo e movi-
mento no espaco infantil. Abandonam a posicao estdtica que mantive-
ram na poesia anterior, retratando e enfeitando, muitas vezes, o quadro
familiar.

Figuras como um menino ladrdo, uma mulher vagabunda, uma tia
solteirona representam setores particulares de uma sociedade complexa

163 Nelly Novaes Coelho, Diciondrio Critico de Literatura Infantil e Juvenil Brasi-
leira: Séculos XIX e XX, Sao Paulo, Editora da Universidade de Sao Paulo, 1995, p.
418.
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e centro de convivio de individuos. Sao elementos de um nucleo social
mantidos a2 margem da avalia¢do e da apreciacdo. Elas completam o
quadro geral da sociedade onde se molda o cidadao educado e qtil que
se procura na crianga.

Henriqueta coloca, muitas vezes, a temdtica sob um olhar diferente
oferecendo uma nova avaliacdo dos elementos explorados. A morte,
assunto tratado em “Maninha”!'®* através do didlogo imaginario entre
uma crianca e a irmazinha que agoniza, descreve a reacdo da crianca
perante esta situacdo. A descri¢do da morte oferecida no poema legiti-
miza a apreciacdo que se faz do assunto sob um olhar infantil. A reacio
calma, sem estranhamentos, natural até, e a ligacdo entre a morte e a
vida evidenciam o desenvolvimento do género no tratamento do quoti-
diano infantil e da crianca na aquisi¢do de significado.

A estrutura do poema traduz a mudanga no ritmo dos versos, anun-
ciando a morte da menina. Na constru¢do dos ultimos versos, eles se
quebram em dois disticos. A regularidade falsa criada pela escolha do
verso € quebrada por uma estrofe menor que marca o fim do poema e
a morte da crianga. O uso de sinais de exclamacao fechando a maioria
das frases exprime a vontade da crianga, como os parénteses marcam a
distin¢do entre realidade e agonia.

O assunto religioso recebe atencdo de maneira mais relaxada, hu-
mana e tradicional abandonando a rigidez da poesia infantil do inicio do
século. Henriqueta vai adicionar ao assunto as manifestacdes proprias
das tradi¢des concebidas e promovidas no contexto cultural nacional.
“Coroacdo”!'® ¢, por exemplo, uma referéncia a cerimonia brasileira na
qual se faz homenagem a figura religiosa de Nossa Senhora. O poema
descreve uma oferenda de flores para a Virgem por um grupo de me-
ninas. O assunto tratado € a inocéncia: estado de pureza que garante a
crianca a sua participacdo na cerimonia e na premiacdo de um cartucho

164 Henriqueta Lisboa, O Menino Poeta, Rio de Janeiro, Livraria Francisco Alves,
1946, pp. 161-162.
165 Ibidem, pp. 73-74.
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de améndoas. A religiosidade aparece ligada a identidade e experiéncia
da crianga, permitindo uma aproximacao sem estranhamentos.

Henriqueta procura essa naturalidade na colecdo de O Menino Po-
eta através de um vocabuldrio simples e conciso, ndo precisando de
palavras eruditas para instruir. H4 um interesse em descobrir o jogo
que a palavra encerra, nas letras, nas silabas, em si. Este aspecto lidico
da linguagem € o elemento que caracteriza esta poesia ritmica e sonora.

O ritmo € definido “pela cadéncia dos versos, pela regularidade do
niimero das silabas e pela consonancia da rima’!®®. Nesta poesia, a
propria estrutura € o recurso utilizado para criar um ritmo, geralmente
ligado a tematica. Varios dos poemas de O Menino Poeta tratam o tema
da musica em si e neles se evidencia o trabalho engenhoso da poetisa
na constru¢cdo dos versos: “Coragdozinho”, “Tico-Tico”, “Segredo”,
“Cantiga de Neném”, “Charanga” e “Caixinha de Musica”.

A rima, tanto quanto o ritmo, pela cadenciosa distribui¢do de acen-
tos e sons sucedidos num intervalo precisom, ¢é elemento fundamental
na poesia escrita para as criangas. Construir uma poesia onde se privile-
gie o som, para atrair € manter o interesse do leitor mirim, € a constante
a partir do desabrochar do género com Henriqueta Lisboa. Os sons da
lingua portuguesa recebem especial destaque na poesia da poetisa. A
brasilidade comeca a ser explorada com a abordagem que se faz da lin-
gua procurando a distin¢do do género numa fase de amadurecimento.
Procura-se uma identidade nacional construida a partir de elementos
autoctones.

O livro de Henriqueta Lisboa marca uma fase de amadurecimento
do género. De um lado iniciou o afastamento do padrdao dominante da
virada do século ainda dominante, onde se pregavam valores em voga,
abrindo espaco para novos assuntos como o cotidiano infantil e ele-
mentos nacionais. De outro, emprega recursos poéticos como o vVerso

166 Maria Lidcia Amaral, Crianca é Crianga: Literatura Infantil e seus Problemas,
Petrépolis, Vozes, 1971, p. 38.

167 Fryda Schultz de Mantovani, Nuevas Corrientes de la literatura infantil, Buenos
Aires, Estrada y Cia, S.A. Editores, 1973, p. 26.
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livre e a livre estrofagdo, e ritmos e rimas nao tradicionais, iniciando
uma experimentacdo com a forma.

Nao é por acaso que o livro e o ultimo poema do livro recebam o
titulo de O Menino Poeta. Existindo a priori uma linguagem comum,
supde-se uma comunicagao efetiva entre poeta e crianga através da me-
tdfora. A metéfora é a linguagem da crianca, “El nifio se introduce en
la realidad y la reelabora de acuerdo con su propia imagen. El nifio
reproduce la realidad como ella ha penetrado en sus sentidos. Y tal es
la actitud del poeta”'®®. Esta cole¢do é uma metdfora de um mundo
criado por e para um poeta.

A poesia de Henriqueta mantém uma afinidade com o objetivo de
educar, mas é também uma poesia onde a palavra se torna objeto lidico
para a crianca. Ela descobre para a crianca uma nova dimensao lirica
a sua vivéncia e um mundo para ser entendido e apreciado através da
experiéncia artistica.

A proposta desta nova poesia vai achar terreno preparado nos ver-
sos de Ou Isto ou Aquilo de Cecilia Meireles. Cecilia teve destacada
participacdo nas letras brasileiras e excelente desempenho académico
como professora primdria e universitdria. Organizou a primeira biblio-
teca infantil brasileira em 1934, iniciativa que foi imitada e espalhada
por todo o Brasil. No seu primeiro livro destinado ao publico infantil,
Crianga, meu amor (1927), observamos pequenos quadros que mantém
o espirito formador da virada do século que comprometeu a arte com o
civismo. O segundo livro, Festas das Letras (1937), da série Alimen-
tacdo lancada pela livraria Globo, foi uma encomenda para a campa-
nha nacional de alimentacdo da época, no qual se procurava, “criar e
cultivar os bons hdbitos alimentares na crianca, em suas vdrias fases
de desenvolvimento” através de um texto “revestido de certo encanta-
mento”. A cole¢do contém 23 poemas, um para cada letra do alfabeto
portugués, com breves textos sobre frutas e legumes, onde se exploram
os elementos e habitos necessarios para o equilibrio nutritivo essencial

168 Elsa Isabel Bornemann, Poesia infantil: estudio y antologia, Buenos Aires, Edi-
torial Latina, 1976, p. 53.
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na formacdo de uma sociedade sadia. Ainda para o publico infantil
escreveu Rute e Alberto resolveram ser turista (1938), livro didatico,
e Ruy: pequena historia de uma grande vida (1949), biografia de Rui
Barbosa. Em 1951 publica Problemas da Literatura Infantil, volume
que recolhe as palestras sobre os assuntos pronunciados por ela.

Em 1964, Cecilia publica Ou Isto ou Aquilo, colecdo de poesias
escritas para o publico infantil. A primeira edi¢do da editora Giroglé foi
composta por vinte poemas; mais tarde, em 1969, uma segunda edi¢io
foi publicada pela Editora Melhoramentos com trinta e seis poemas; e,
uma quinta edi¢cdo sai pela Editora Nova Fronteira, com cinquenta e
sete poemas, que € atualmente a reeditada.

A marca do livro consiste da conformacdo e concep¢dao do mundo
infantil tal qual a crianca emerge e mergulha nele. A linguagem do
livro se exprime em imagens e sons que a crianga, através dos sentidos,
registra. Essa participagdo aproxima a crianca do processo criativo,
possibilitando uma identificagdo que produza a fruicdo dos versos. O
mundo que aos poucos vai se desvelando a crianca € um mundo poético
descoberto, sentido e vivido pelo préprio leitor mirim. A leitura dos
versos € uma viagem ao mundo que a crianga identifica como préprio.
O olhar poético coincide com o olhar infantil.

Percorrendo o cotidiano infantil, Cecilia descobre para a crianga a
poesia que jaz no seu ambiente. Os poemas apresentam situagdes indi-
viduais ou familiares. Nestes quadros, a crianca aparece como a cria-
tura enérgica, teimosa, sonhadora, criadora e independente que ela é. O
cardter que transparece nestes poemas estd impregnado de naturalidade
e ingenuidade nos gestos, mas rico de emocgdes.

Para Cecilia as figuras do ambiente familiar propdem um relacio-
namento de frui¢do, sem a pretensdo forcada de serem utilizadas para
proferir uma licdo ou ditar condutas. Quando as figuras idosas apare-
cem, elas sdo tiradas do circulo em que se movimenta a crianga nao
produzindo estranhamento ou afastamento. Portanto, as figuras rece-
bem a dimensdo real que lhes faltava na poesia inaugural. Da mesma
maneira que pais e avos sdo despidos de simbolismos civicos, os ele-
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mentos animal e natureza respondem a visdo que deles a crianga sente.
Os animais sdo considerados como um elemento a mais da natureza
com a qual os identificamos. A estreita relacdo dos bichos com valores
cultivados na poesia anterior, desaparece. A apresentacdo dos animais
a crianga se faz através das qualidades fisicas dos bichos. O relaciona-
mento entre a crianga e os animais € de contemplacdo e fruicdo. Nem
um nem outro pretende outra natureza, respeitando a propria.

O tratamento destas figuras se da através do jogo de palavras que
Cecilia utiliza com o propdsito de despertar o interesse pela palavra
em si e pelo entendimento das partes. Através de uma sutil mudanca
no vocébulo, alenta-se a exploracdo da palavra e do poema. Este as-
pecto lidico da criagc@o estd presente em muitos dos poemas da cole-
¢do. Sendo o mundo da crian¢ga um mundo lddico, cheio de imagens,
tenta-se explorar tanto os sentimentos que abriga a crianga quanto seus
sentidos. O mundo que Cecilia oferece, constroi-se, muitas vezes, com
imagens concebidas para despertar a fantasia e a sensibilidade da cri-
anca. “O Eco”'®, por exemplo, explora a experiéncia ante esse fend-
meno e constrdi a imagem que dele tem na prépria estrutura. O poema
estd composto por um terceto e trés disticos. O efeito do fenomeno do
eco € construido através dos versos. O ultimo verso de cada estrofe
vai ficando menor, simulando o desaparecimento do som no espago:
“O menino pergunta ao eco / onde € que ele se esconde. / Mas o eco
responde: ‘Onde? Onde?’. O menino entdo pede: ‘Eco,vem pas-
sear comigo!’ / Mas ndo sabe se o eco € amigo / ou inimigo. Pois s6
lhe ouve dizer: ‘Migo!”” (1-9). O som se perdendo na distancia € a
imagem que recria o verso decassilabo se convertendo num monossi-
labo. A voz poética se veste de crianca e vai experimentar o jogo do
eco. O desconhecido para a crianca € surpreendente. O sentimento de
confusdo, as vezes, traduz-se em surpresa. O fendmeno pode ser inin-
teligivel mas ndo intimidante. A resposta que o menino recebe no final
do poema, “Migo!” (9), sem estabelecer a possivel relacdo “amigo”

169 Cecilia Meireles, Ou Isto ou Aquilo & Inéditos, Sdo Paulo, Melhoramentos,
1969, p. 76.
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ou “inimigo” exprime esse elemento de divida que desperta a fantasia
procurando uma resposta.

Cecilia trabalha com elementos préximos a crian¢a procurando ini-
ciar e propiciar uma relacdo poética da crianga com seu ambiente. As
imagens escolhidas vao despertar a curiosidade e provocar a experi-
mentacao. E os sentidos vao se combinar num jogo para produzir ima-
gens de original propriedade. “Rio na Sombra”!”® ¢ um exemplo deste
tipo de poema. Neste poema, Cecilia combina muito bem os sentidos
em imagens sinestéticas como “claro som,” e “som frio” propondo a pa-
lavra como objeto lidico. No poema, os versos recriam o som do rio,
ora mais perto, ora mais longe. A imagem se constrdi através do uso
de monossilabos até tetrassilabos. A extensdo recria 0 murmdurio que o
rio emite enquanto vai se arrastando, da maneira como uma sombra vai
se prolongando ao longe. O poema carece de “acao”. Nao ha elemento
verbal que descreva o acontecer para compor a imagem. Esta se sugere
através dos sentidos desafiando o gasto entendimento racional. A sig-
nificacdo nesses versos se constroi através dos sentidos possibilitando
novas imagens. A experiéncia poética fica préxima da brincadeira.

A caracteristica mais importante desta poesia infantil é a linguagem
como expressao artistica. A artista trabalha com as palavras como tra-
balharia o escultor malhando a pedra ou o pintor escolhendo a cor certa
para seu quadro. A poetisa abandonou definitivamente o didaticismo
para construir uma obra onde o ritmo € a melodia que acompanha a
viagem que protagoniza os sentidos. A palavra como fonte de cria-
¢ao e fruicdo culmina com a obra de Cecilia Meireles. Nela a poesia é
acima de tudo, poesia, fonte de prazer estético para a crianga, posto que
criada a partir das suas vivéncias, afetivas e lidicas, e construida com
material ritmico e semantico. A construcao dos versos em Ou Isto ou
Aquilo obedece a um sentido artesanal. Cada poema € uma obra em si
para a qual € necessario desenhar uma estrutura particular. A estrutura
uniforme e tradicional se enriquece com novas combinacoes.

170 Cecilia Meireles, Ou Isto ou Aquilo & Inéditos, op. cit., pp. 62-63.
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Cecilia conclui um ciclo no desenvolvimento do género na litera-
tura brasileira. A poetisa explora o mundo desde uma perspectiva in-
fantil, levando em conta a natureza e naturalidade da criangca. O verso
como experiéncia criativa sem amarras € sentengcas morais ou instru-
tivas representa este amadurecer da produgdo poética infantil. Com
Cecilia, a poesia infantil brasileira alcanga a sua maturidade.
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Sentidos de leitura: nos choramos pelo Cao
Tinhoso

Carla Ferreira!”!

Apresentacao

A narrativa “No6s chordmos pelo cdo tinhoso”, de Ondjaki, inserida
no volume Os da minha rua'’?, concretiza um relato emotivo da leitura
do texto “Nés matdmos o cio tinhoso”, de Luis Bernardo Honwana'”?,
realizada por um grupo de alunos da quarta classe em Luanda.

Capitalizando o frutuoso didlogo que se estabelece entre o texto an-
golano de Ondjaki e a estruturante narrativa mogcambicana de Honwa-
na, parece-nos pertinente celebrar o atual protagonismo pedagégico das

literaturas de lingua portuguesa. Devemos, pois, lembrar que, apesar

171 Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e Europeias da Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa.

172 Ondjaki, “Nés chordmos pelo cio tinhoso” in Os da minha rua, Lisboa, Cami-
nho, 2007, pp. 103-107.

173 1 uis Bernardo Honwana, “Nés matdmos o cio tinhoso” in Nds matdmos o cdo
tinhoso, 4. ed., Porto, Afrontamento, 1972 [1964], pp. 9-46.
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do seu consolidado percurso no ensino superior, ¢ muito recente a in-
clusdo destas literaturas nos programas da disciplina de Portugués do
ensino bdsico e secunddrio. Resulta, alids, em grande parte, do sucesso
alcancgado pelo ensino das literaturas de lingua portuguesa na universi-
dade a sua crescente afirmacdo e visibilidade no ensino ndo superior,
nomeadamente se considerarmos a progressiva considera¢do da sua es-
pecificidade estética e cultural.

Assim, no enquadramento do desenvolvimento das competéncias
associadas ao estudo da leitura literdria, os programas recentes, tanto do
ensino basico como do ensino secunddrio, reservam particular atencao
as literaturas de lingua portuguesa, africanas e brasileira. De especial
relevancia parece-nos o facto de a sua abordagem surgir, com forca
institucional, unida a um amplo sentido de educacio para a cidadania,
bem patente no corpo dos programas da disciplina.

Dialogo e Consciéncia

Oferecer ao jovem publico escolar a leitura de textos de outras li-
teraturas de lingua portuguesa, com modelagdes distintas das que lhe
sdo familiares, configura-se como um processo embriondrio da consci-
éncia para a diferenca. Assim o preconizam, pelo menos, 0s programas
institucionais e certamente também a motivacao dos professores res-
ponsdveis por este tipo de op¢ao pedagdgica.

No mosaico literario da lusofonia, Ondjaki surge como um autor
de reconhecido mérito. Segue, por um lado, a linha da narrativa afri-
cana sedimentada numa ligacdo ao quotidiano real, ndo esquecendo,
por outro, o papel [re]criativo da linguagem enquanto arte, na esteira
de autores fundadores como, por exemplo, Luandino Vieira.

Além destes aspectos, € certo também que Ondjaki tem conquistado
uma justa familiaridade junto do nosso publico juvenil e dos docen-
tes da disciplina de Portugués, notdria pela sua inclusdo em manuais,
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curriculos ou em programas como o Plano Nacional de Leitura, parti-
cipando com frequéncia em ac¢des desenvolvidas nas escolas e assim
privilegiando um contato direto com os seus leitores.

O titulo “N6s choramos pelo cdo tinhoso” compreende, como antes
aludimos, uma apropriacdo recriativa do titulo “N6s matdmos o cdo
tinhoso”, de Luis Bernardo Honwana, publicado em 1964, e que dava
nome a um volume de contos do mesmo autor.

Apesar de desejar focar a minha aten¢do no texto de Ondjaki, a
sua abordagem nao ficaria completa, ou mesmo perceptivel, sem subli-
nhar a importancia do surgimento do texto de Honwana e a sua fortuna
critica, sendo considerado por muitos o texto inaugural da literatura
mogambicana.

Foi durante muito tempo merecedor de estudos que se orientavam
para o universo colonial ali retratado e, consequentemente, alvo de mui-
tas leituras que visavam descodificar as teias ideoldgicas libertadas pelo
conto. E devido 2 sua originalidade e ao estilo narrativo do seu autor
que “N6és matdmos o cdo tinhoso” viria, como se infere do texto de
Ondjaki, a integrar o corpus escolar de paises do universo da lusofonia,
como Angola.

Nao se percebe, por isso, o alcance de uma leitura de “No6s chora-
mos pelo cdo tinhoso”, de Ondjaki, sem que se lance, pelo menos, uma
ténue ponte com o seu hipotexto, evitando-se desperdigar uma opor-
tunidade de revelar, sob o signo da mensagem literdria, ligagdes entre
paises irmaos.

Recuperemos, entdo, de forma muito breve a narrativa de Honwana.

Ginho, Quim e o grupo de amigos comum, desafiados pelo Sr. Du-
arte da Veterindria para liquidar um cdo tinhoso, organizam-se para
executar tao apelativa tarefa. Entretanto, Isaura, uma menina com pro-
blemas de integracdo, adoptara esse mesmo cdo, brincando com ele e
nele sentindo o amigo que nao possuia entre os seus colegas.

Ginho relata entdo todos os acontecimentos em torno da decisio de
liquidar o cao, desde os preparativos envolvidos, observando, durante
esse processo, o afecto de Isaura pelo c@o e tornando-se progressiva-
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mente consciente da crueldade do acto de matar o animal, numa cres-
cente cumplicidade com Isaura.

A medida que o momento da morte do cdo se aproxima, Ginho
apercebe-se de que este, ele proprio e Isaura, possuem algumas seme-
lhangas. Hesitante entre a integragdo no grupo de amigos e o afecto que
acaba por uni-lo ao cdo e a Isaura, Ginho escolhe finalmente a inclusao
no grupo de companheiros, participando na morte do c@o.

Existe, pois, neste texto, uma complexidade relacional entretecida
capaz de propor uma reflexao sobre variados topicos, de alcance pes-
soal, ético e cultural, reencontrados também na narrativa “N4és chora-
mos pelo cdo tinhoso”. Esta relata a experiéncia marcante da leitura
do conto “N6s matdmos o Cao Tinhoso”, tendo como protagonistas o
narrador, Ndalu, € a sua turma da 8.% classe.

H4, desta forma, um conjunto de caracteristicas que sao ali retoma-
das, como o protagonismo das criangas, a histéria do cdo tinhoso e a
presenca da emocgao e do afecto. Em “No6s chordmos pelo cdo tinhoso”,
o narrador realiza uma descri¢do no sentido de evidenciar o jogo entre
a sensibilidade individual de cada aluno e a reaccao colectiva da turma.

Esta leitura juvenil ndo se deterd em motivagdes ideoldgicas, mas
revelara, sim, uma sensibilidade a emotividade latente no texto de Hon-
wana, que andou, por longos tempos, desvalorizada. Trata-se assim de
uma leitura reformulada, a luz de um outro quadro de valores, como
uma restituicdo da leitura a sua finalidade dialogal com o leitor. Serd,
na verdade, uma leitura a luz de uma interpelacao das emog¢des veicula-
das pela narrativa mocambicana, uma resposta de um grupo de criangas
a Isaura, a Ginho e, por que ndo, ao cio tinhoso.
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Linhas de leitura

Do ponto de vista da sua organizagdo, o texto compde-se, na nossa
perspetiva, de quatro sequéncias principais que evoluem numa cres-
cente tensao:

1. Apresentacgdo, que se subdivide em

a) aula de portugués;

b) leitura e breve retoma do conto “Nés matamos o Cao Ti-
nhoso”, agora com pormenores nao apreendidos dois anos antes, infor-
mando Ndalu que “j4 tinha lido esse texto dois anos antes mas daquela
vez a estoria [lhe] parecia mais bem contada, com detalhes que atrapa-
lhavam uma pessoa sé de ler ainda em literatura silenciosa”, atribuindo
esse novo olhar a uma recente maturidade;

2. Caracterizagdo da turma, composta por cinquenta e dois alu-
nos, irrequietos e com o hébito de colocar alcunhas quer a si proprios
quer aos professores;

3. Leitura em voz alta, compreendendo os itens

a) leitura da introducao;

b) leitura da Scubidu;

¢) leitura do Cabrito;

d) leitura do narrador;

e) apropriagdo do texto pelo grupo.

A medida que a leitura vai prosseguindo, o texto vai penetrando na
alma de cada menino. Cada um individualmente e todos em conjunto
sentem o texto e comovem-se com o destino infeliz do cdo e de Isaura:

[...] quando a Scubidu leu a segunda parte do texto, os que
tinham comecado a rir s para estigar os outros, comecaram a
sentir o peso do texto. As palavras ja ndo eram lidas com rapi-
dez de dizer quem era o mais rdpido da turma a despachar um
pardgrafo. Nao. Uma pessoa afinal e de repente tinha medo
do préximo pardgrafo, escolhia bem a voz de falar a voz dos
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personagens, olhava para a porta da sala como se alguém fosse
disparar uma pressao de ar a qualquer momento. Era assim na
oitava classe: ninguém lia o texto do Cao Tinhoso sem ter medo
de chegar ao fim.!”*

Finalmente, a dltima sequéncia encerra a conclusio da leitura, sen-

do notdvel o modo como a presenca do texto se revela a todos sem
exce¢do; perdendo-se, de certo modo, a nocao de ficcionalidade, aspeto
evidente no seguinte excerto:

Os olhos do Ginho. Os olhos da Isaura. A mira da pressao de ar
nos olhos do Cédo Tinhoso com as feridas penduradas. Os olhos
do Olavo. Os olhos da camarada professora nos meus olhos.
Os meus olhos nos olhos da Isaura nos olhos do Cdo Tinhoso.
Houve um siléncio como se tivessem disparado bué de tiros den-
tro da sala de aulas.'”

O interesse pedagdgico da narrativa de Ondjaki residird considera-

velmente no modo hédbil como nos revela a subjectividade da recepcao
juvenil ao texto de Luis Bernardo Honwana. Toda a narrativa se ori-
enta para a constru¢do de um clima emocionante em torno do jogo
entre os leitores juvenis e o destino fatal do cdo tinhoso, ali revelado,
como verificdmos, pelo compasso da leitura em voz alta e dos siléncios
e hesitacdes resultantes do peso do texto.

Ao descrever a turma como um grande grupo de criancas (cinquenta

e duas), que aderiam a uma relagio entre si marcada pelo gosto pela ca-
ricatura (evidente no hébito de invenc¢do de alcunhas), o narrador esta-
belece uma certa oposicao entre as caracteristicas dos alunos e a carga
emotiva e de seriedade comportada pelo conto de Honwana.

No entanto, essa oposicao serd anulada pela leitura e pela interio-

rizacdo da emotividade que atravessa “No6s matdamos o Cao Tinhoso”,
demonstrando-se os efeitos regeneradores e transformadores da leitura
literdria.

174 Ondjaki, “Nés choramos pelo cdo tinhoso”, j4 cit., p. 105.
175 Ondjaki, “Nés chordmos pelo cio tinhoso”, j4 cit., p. 107.
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Assistimos, na realidade, enquanto leitores, a um processo de trans-
figuracdo do narrador, em particular, e das restantes personagens juve-
nis, em geral. Em face da emoc¢do gerada, tudo se anula: o espaco, a
irreveréncia e o ruido, até ficar s6 o texto e os seus leitores, num didlogo
que proporciona uma consciencializa¢do do sofrimento, especialmente
o de Isaura e, supostamente, o do cdo.

O processo narrativo desenvolvido em “Nds chordmos pelo cdo ti-
nhoso” convida, em nosso entender, os leitores a refletir sobre aspetos
fulcrais do ato de ler. Entre eles, a interac@o criativa entre a obra e
o leitor e as potencialidades pedagdgicas inerentes a leitura literdria
revelam-se como eixos centrais na constru¢do de cidaddos conscien-
tes, como bem nos lembram os programas da disciplina de Portugués.
O texto de Ondjaki, testemunha, de facto, que a literatura transforma
positivamente o sujeito leitor, promovendo a sua maturidade e o seu
olhar sobre o outro. No final da narrativa, as personagens e a ac¢ao
de “N6s matamos o Cao Tinhoso™ integram-se no espaco da aula e as
criancas da 8.% classe penetram na narrativa do c@o tinhoso. Para tal
efeito ndo deixard de contribuir de forma considerdvel o discurso as-
sumido por Ndalu, retomando caracteristicas essenciais de Ginho, no-
meadamente a tonalidade juvenil, marcada por frequentes repeti¢coes,
coloquialidade, incorporando ambos os textos uma escrita geradora de
proximidade com o leitor.
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Na rota das especiarias ou uma viagem ‘‘por
mares [ja] dantes navegados”

Ana Paula Bernardo!’®

“Ha sombras que a memoria pode imaginar nos mapas entreabertos.”

Helder Macedo, Partes de Africa, 1991, p. 10.

“E o nosso olhar que aprisiona muitas vezes 0s outros nas suas
pertencas mais estreitas e também € o nosso olhar que tem o poder de
os libertar.”

Amin Malouf, As Identidades Assassinas, 2002, p. 31.

1. Pedagogia pela literatura

Trazemos a este Coloquio Internacional de Literaturas de Lingua
Portuguesa para Criangas e Jovens uma leitura com sugestoes de abor-
dagem didético-pedagdgica do livro Na rota das especiarias, Didrio

176 Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e Europeias da Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa.
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de uma Viagem a Flores, Bali, Java e Timor Lorosae, de José Eduardo
Agualusa, uma das obras que faz parte da lista proposta para leitura
auténoma no Plano Nacional de Leitura para o ensino secundario.

O livro, esteticamente apelativo, relata uma expedi¢do a Indoné-
sia preparada por Helena Vaz da Silva, entre 8 e 29 de abril de 2001,
onde participaram, além de Agualusa, o artista pldstico Jodo Queir6z
(ilustrador da obra), alguns jornalistas, um fotégrafo e uma equipa de
cinema. Trata-se da narrativa de uma viagem, género didrio de bordo,
matriz na qual coabitam outras genologias que vao do poema a lenda e
a cancdo, além do dialogismo intertextual. Como diria David Mourao
Ferreira, este € um reino de “palavras [...] pomos de encontro ou [... ]
de conflito [...]. H4 que vé-las, por isso mesmo, a luz dos varios fins
a que se destinam, na atmosfera das circunstancias em que se empre-
gam, na diversidade dos lugares onde fulguram e daqueles outros onde
parecem apagar-se”!’’.

Os programas de Portugués do ensino secundario, encarados essen-
cialmente a luz do décimo ano, definem um corpus diversificado de
textos, tendo em conta modalidades e propdsitos diferenciados que vao
da leitura funcional a global, seletiva, analitica ou recreativa de textos
de varias tipologias de autores da literatura portuguesa, das literaturas
de lingua portuguesa ou da literatura universal. Ao professor € conce-
dida larga margem de escolha das obras a serem trabalhadas, tendo em
conta as caracteristicas, os interesses ou as motivacgdes dos estudantes,
na medida em que a leitura fomenta esse “didlogo hermenéutico entre
as estruturas textuais € a memdria, a informacao, a sensibilidade e a
imaginacdo do leitor-intérprete”!’s.

Sublinhamos, por isso, a preocupacdo do professor em relacio aos
procedimentos pedagdgicos, nomeadamente,

estadios de desenvolvimento linguistico, psicol6gico, cognitivo,

177 David Mouro-Ferreira, “O reino das palavras”, in Tdpicos recuperados. Sobre
a critica e outros ensaios, Lisboa, Caminho, 1992, p. 25.

178 Vitor Manuel de Aguiar e Silva, “Teses sobre o ensino do texto literario”, Dia-
critica, 13-14, Universidade do Minho, 1998-1999, p. 29.
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cultural e estético dos alunos [por um lado, e os critérios de se-
lecdo deverdo privilegiar, por outro] textos modelares pela utili-
zacdo da lingua portuguesa, pela beleza das formas, pela densi-
dade semantica, pela originalidade, pela riqueza estilistica e pela
sedugdo dos mundos representados [recomendando-se ainda o]
adequado aproveitamento das possiveis articulagdes dos textos
literdrios com textos pictdricos, [...] musicais e [...] filmicos,
[numa relagio proficua entre o visual, o auditivo e o verbal].'”®

Por outro lado, os textos intimistas e de cardter autobiogréfico fo-
mentam a busca de si do leitor e facilitam a reconstitui¢ao de percursos
interiores, permitindo um olhar atento e de aprofundamento da consci-
éncia de cada um e da sua relagdo com o mundo visto que “o intimismo
tem como centro o sujeito que se questiona: «quem sou eu?» e «quem
sou eu no mundo?«”’!'8°, Estes podem, por isso, propiciar o desenvolvi-
mento de diversas atividades em contexto de sala de aula, no Ambito da
leitura, escrita e oralidade, porque os atos de ler e de falar do que se leu,
bem como as questdes levantadas pela interpretacdo do lido acabam por
induzir e incentivar os alunos ao ato de escrita.

Devido ao seu cardter didfano, a leitura de textos de género did-
rio pode funcionar como um elemento detonador da escrita na adoles-
céncia, escaldo etdrio em que se encontra a maioria dos alunos que
frequentam este nivel de ensino. A leitura destes textos, pela sua espe-
cificidade, permite a discuss@o de vivéncias e de valores transmitidos
e problematizados nesse tipo de registos, funcionando como apelo as
experiéncias pessoais dos alunos/leitores, levando-os a uma percecio
progressiva do jogo realidade/ficcao e, neste sentido, geradora de jo-
gos de construcao ou desconstru¢cdo da verdade do “eu” facilitando o
aliciamento para a escrita do autoconhecimento.

179 Vitor Manuel de Aguiar e Silva, art. cit., pp. 25-26.

180 Paula Mordo, “O Secreto e o real — caminhos contemporineos da autobiografia
e de outros escritos intimistas”, in Romdnica, n.° 3, Lisboa, Departamento de Litera-
turas Romanicas da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, Cosmos, 1994,
p. 22.
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Resumindo, diremos que, por este meio, fornecem aos alunos mo-
delos reveladores de uma escrita “testemunho” que, por um lado, joga
com a construc@o do universo interior e, por outro, mediatiza o contacto
com outras realidades através do estimulo provocado pela relagdo des-
tes com os textos problematizando o encontro, o conflito e o confronto
de culturas.

Sao elucidativas algumas ideias de Aguiar e Silva que recompomos
para lhes darmos a forma de maximas:

1. Os textos literarios, pelo modo como utilizam, reinventam,
potenciam a lingua portuguesa;

2. sob todos os pontos de vista, resgatam-na na sua ligacdo me-
morial ao destino e a aventura;

3. no encontro de uma terra, com um povo, uma cultura, assim
constituindo o thesaurus por exceléncia da identidade nacional;

4. no pressuposto de que a identidade nacional, tal como a iden-
tidade individual se constréi através do didlogo com o(s) outro(s);

5. de maneira a que a identidade de um povo, de uma nagdo, se
va plasmando, num processo interminével;

6. em didlogo com as culturas de outros povos, de outras na-
coes '8!,

Margarida Vieira Mendes, numa alusdo a Italo Calvino e ao que
refere serem as seis qualidades especificas da arte literaria que concor-
dariam para a prospe¢do deste milénio releva:

— A leveza (o ler para aprender);

— A rapidez (o periodo da adolescéncia e o desenvolvimento dos
alunos que estd@o a ser iniciados na literatura a quem ndo interessa par-
ticularmente a abordagem de questdes de ordem tedrica, temética, lin-
guistica ou estética, mas a relacdo do eu com o mundo e com a escrita.
Insiste, por isso, em que qualquer modo de expressdo capaz de prender
os alunos como as memorias, as cartas, os didrios podera contribuir de-
cisivamente para que os autores permane¢am na sua memoria afetiva,
e a escola assuma um lugar de edificagdo de memorias individuais, de

131 Paula Mordo, op. cit., p. 30.
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idolos e icones, e ndo de vazios, interrup¢des e alheamentos);

— A exatiddo (o facto de a lingua dos escritores de lingua portu-
guesa permitir enriquecer o l1éxico, as construgdes sintdticas e semanti-
cas, “conhecer melhor e mais quantidade™);

— A visibilidade (o levar os alunos a compreender a importancia
do objeto, da ordenagdo e do percurso da sua aprendizagem na disci-
plina de Portugués);

— A multiplicidade (o refor¢o crescente de propostas de leitura de
escritores das literaturas de lingua portuguesa nos novos programas);

— A consisténcia (a intervengdo “inserida numa estratégia de la-
cos fortes, naturais, serenos, duradouros e proveitosos entre a academia
e as escolas secunddrias™)'®2.

Aguiar e Silva destaca ainda a necessidade e a relevancia do estudo
“nos diversos segmentos do sistema educativo, [de] tipos ou [...] clas-
ses de textos [diversificados], numa polifonia consoante e contrastiva,
de vozes, de estratégias e de arquiteturas discursivas”!%3.

E Bloom, citando e fundido as ideias de Johnson, Bacon ou Emer-
son acentua, deste modo, a relevancia da leitura para a constru¢do do
individuo:

Ler para manter a capacidade de formar opinides e apreciagdes,
leitura preparatéria para a mudanca que € definitiva, universal
[...] uma forma de encontrar o que sentimos préximo e pode
ser utilizado para ponderar e refletir [...] ler para reforgar o eu
[na medida em que] melhorar-se a si préprio ja € um projeto
suficientemente vasto para a mente e para o espirito [...] ler
ndo para acreditar, ndo para aceitar, ndo para contradizer, mas
para aprender a partilhar dessa mesma natureza que escreve e
que 1&.184

182 Margarida Vieira Mendes, “Pedagogia da Literatura”, in Romdnica, n.° 6, Lis-
boa, Departamento de Literaturas Roméanicas da Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa, Edi¢ées Cosmos, 1997, pp. 156-166.

183 Vitor Manuel de Aguiar e Silva, art. cit.

184 Harold Bloom, “Porqué Ler”, in Como ler e porqué, Lisboa, Caminho, 2000,
pp- 19-29.
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2. Textualidades

Em relagdo ao texto do nosso estudo, uma primeira adverténcia
surge logo de inicio feita pelo prefaciador, Guilherme d’Oliveira Mar-
tins, aludindo a “um caso singular”, o da Indonésia, esse grande arqui-
pélago constituido por cerca de treze mil ilhas, com “mais de trezentos
grupos étnicos que falam para cima de trezentas e sessenta e cinco lin-
guas diferentes” !,

Os argumentos utilizados na defesa de tal singularidade sdo, por
exemplo:

relacdes antigas e longas [...] a natureza cordial do povo [ou 0]
conflito aberto nos tltimos anos derivado da ocupacio de Timor
[...] [assinalando a relevdncia do papel assumido por Portu-
gal no conflito, nessa altura, como mobilizador dos interesses da
opinido publica mundial, fatores que o levam a considerar esta
obra] um ato de recuperacdo dos elos afetivos [. .. ] uma redesco-
berta [...] pelo reencontro de amizades [...] que se reforcaram,
apesar de todas as dificuldades e vicissitudes, [ou seja, no seu
entender] a memoria histdrica [a funcionar] como himus para a
sementeira do presente'%°

auxiliada pela atitude metddica de registo diaristico [que] encontra na
mao de quem produz o texto a preocupacdo de registar o qué, o quando
e o como tudo vai acontecendo '’ fazendo crénica do vé, ouve, sente e
pensa.

185 José Eduardo Agualusa, Na rota das especiarias, Didrio de uma Viagem a Flo-
res, Bali, Java e Timor Lorosae, Lisboa, D. Quixote, 2008, p. 65.

186 Guilherme d’Oliveira Martins, Prefacio “Um caso singular”, in Na rota das
especiarias, Didrio de uma Viagem a Flores, Bali, Java e Timor Lorosae, op. cit., pp.
5-7.

187 Jodo David Pinto-Correia, “Deslumbramento, horror e fantasia: o olhar ingénuo
na Literatura de Viagens” in O Olhar do Viajante, Dos Navegadores aos Explorado-
res, Coimbra, Almedina/CLEPUL, 2003, p. 18.
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A estrofe 132 do Canto X de Os Lusiadas abre o livro como uma
ancora intertextual. Os lexemas “olha” e “v&” surgem como primeiro
apelo do “eu” ao “tu” para a observacgao das ilhas de Tidore e Ternate,
no arquipélago da Indonésia. “O olhar permite a saida de si préprio,
a indagacdo e a procura do outro, do objetivo, do diferente!”'®®, mas
pode também significar o interesse pelo que € visto, pelos outros, pelo
mundo exterior.

Do mesmo modo, a forma “vejo”, primeira pessoa do presente do
indicativo do verbo ver, abre o texto revelando a marca de subjetividade
da utilizacdo do registo de um olhar de viajante que se assume, logo a
partida, como sujeito de enunciagdo. Ao longo da narrativa dar-se-4,
amitde, a passagem do ‘“eu” ao “nds” quando as situacdes envolvem
outros companheiros de viagem, mantendo-se a visdo critica do sujeito
enunciador.

Além desta identificacdo logo marcada, surgem indicacdes sobre
os meios (de transporte) utilizados. Na passagem do passado ao pre-
sente este é um percurso que, ao contrdrio de outros de descoberta de
caminhos maritimos, se faz primeiramente por Ar (sinal dos tempos).
Assim sendo, o enfoque do primeiro olhar sobre o espaco circundante
¢ de cima para baixo. Essa primeira visdo motiva uma reflexdao sobre
os quatro elementos do universo fisico, point de départ para outras de
cardter existencial.

O sujeito enunciador comega por recordar ao leitor que a Agua,
essa massa liquida que cobre grande parte da superficie terrestre, foi
o segundo elemento depois da Terra a ser utilizado pelo homem na
descoberta de novos mundos. No século XXI, esta é uma viagem que
comeca num avido a sobrevoar o Golfo de Bengala a caminho de Ja-
karta. No futuro, adverte, “certamente, caminharemos sobre o ultimo
dos elementos — o fogo — e, entdo sim, alcancaremos as estrelas™!®,

Neste, como em outros textos da mesma natureza, encontramos dis-
tintas semanticas decorrentes da subjetividade desse olhar, como a es-

188 Jodo David Pinto-Correia, art. cit., p. 12.
189 José Eduardo Agualusa, op. cit., p. 10.
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tranheza ou o deslumbramento, a dececdo ou a projecdo da fantasia. Na
comparacao do novo com o ji conhecido, na atitude face ao Outro, no
ponto de vista do relato sobre a novidade, a grandeza, a exuberancia do
verde das paisagens, percep¢ao a distancia que se transforma quando
a lente de observagdo torna tudo mais préximo mostrando a olho nu
detritos, dejetos, ou seja, “‘o visto [a oferecer ao] olhar do encarregado
do registo [...] a descricdo como primeira operagdo etnografica [que]
constitui, nestes escritos, a intensa atividade [...] para que o descrito
se torne mais compreensivel e aceite pelo destinatdrio™!°.

Estamos perante um outro olhar sobre a Historia, sobre os desco-
brimentos portugueses, contemplando ndo sé a exaltacio e a opuléncia,
ndo contestando a ideia de troca de afetos e culturas, mas enfatizando
“a escravatura, a humilhagdo e o genocidio das popula¢des indigenas,
a extincdo de linguas e culturas [ou] a exploracdo de recursos”'”! e,
simultaneamente, uma visdo critica do tempo presente.

Enquadrado temporalmente naquela que Fernando Cristovao inti-
tula de “Novissima”!®? Literatura de Viagens, este texto recupera mar-
cas e temas da “Nova”, datada do século XIX, a da época dos explora-
dores e cientistas, nos topicos “viagem de conhecimento” ou “viagem
cultural” e até da “Tradicional”, dos navegantes do século XVI, com
seus relatos impressionistas associados as descobertas de novos mun-
dos, nas descri¢oes do situ, marcadas pelo espanto perante a exuberan-
cia da paisagem, na forma de didrio de bordo ou na recuperagdo das
licdes dos bestidrios e lapidarios antigos.

No caso especifico desta obra, essa passagem intergeracional € con-
seguida, por exemplo, através da apropriacao do mistério do apareci-
mento da figura do dragdo, (talvez uma das primeiras manifestagcoes
culturais do imagindrio mitico, figura recorrente, sob vérias formas re-
presentativas em muitas civilizagdes antigas, um simbolo de crencga, de

190 Jo30 David Pinto-Correia, art. cit., p- 19.

191 José Eduardo Agualusa, op. cit., p. 11.

192 Fernando Cristovao (dir. e coord.), Literatura de Viagens: da Tradicional, a
Nova e a Novissima (marcas e temas), Coimbra, Almedina/CLEPUL, 2009.
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fantasmas, zumbis ou outras criaturas temiveis), presente em obras tao
distantes temporalmente como, p.ex., a do grego Fildstrato, (que dedi-
cou uma extensa passagem da sua Vida de Apolonio de Tiana, narrativa
que relata, sob a pena de Dimas, seu escriba, uma viagem da Grécia a
Asia onde o autor terd tido contacto com o misticismo oriental).

O modo como sdo recuperadas as licdes dos textos antigos € tam-
bém visivel na utilizacdo da simbologia de certas drvores como a figuei-
ra-da-india, Ficus benghalensis (numa possivel alusdo a peridéxion ou
perideus, a drvore da vida, origindria da India que se pensa ser a fi-
gueira sagrada, cujas representacOes apresentam uma arvore simétrica
com um ou dois dragdes na base), referéncias textuais que nos permi-
tem encarar “a lingua como energeia discursiva, como produtividade
textual, como modelacdo do mundo e do homem e como epifania das
poténcias, dos voos e das funduras da fantasia e da imaginacio”!*>.

A literatura assim entendida como lingua, como arte, como patri-
monio, como cultura, um dos axiomas sobre a contribui¢do da leitura li-
terdria para a aquisi¢do e aprimoramento da competéncia linguistica'*,
e a disciplina de Portugués como um espaco de reflexdo sobre a li-
teratura e sobre o didlogo que ela estabelece com outras literaturas e
culturas, um territorio de relagdes de partilhas, de identidades, de dife-
rencgas, de lugares de ignorancia dos outros € do mundo que ndo pode
ser negligenciado.

3. Abordagem didactico-pedagégica

Na parte final deste trabalho apresentamos algumas propostas sus-
cetiveis de desenvolvimento em contexto de sala de aula, tendo como
objetivo a ampliacdo de competéncias comunicacionais (nas compo-
nentes linguistica, discursiva/textual e sociolinguistica), estratégicas
(estratégias de leitura, execucdo e avaliacdo da escrita e da oralidade,

193 Vitor Manuel de Aguiar e Silva, art. cit., p. 24.
194 Margarida Vieira Mendes, art. cit., p. 155.
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utilizacdo de técnicas de pesquisa em vdrios suportes e das tecnolo-
gias da informacdo e da comunicacdo) e formativas para a cidadania
(através do desenvolvimento de atitudes fomentadoras da capacidade
de autoanalise, do conhecimento de si e dos outros, do reconhecimento
do direito a diferenca, do respeito por e cooperagcdo com os outros e do
sentimento de pertenca a uma comunidade cultural).

A apresentacao do livro, tendo por base um guido previamente for-
necido pelo professor, a partir do qual o aluno fard, sumariamente, a
contextualizacdo do autor e da obra, o enquadramento historico e situ-
acional, o esbocar de contornos interessantes e a leitura de passagens
que tenham suscitado o seu interesse, serd ponto de partida para esta vi-
agem feita de muitas viagens, onde memoria e imaginagdo se conjuga-
rdo como fator de motivacao para outras leituras/outras escritas/outras
palavras, contributos inaliendveis para o trilhar de caminhos de cada
sujeito, no confronto, no conflito e no encontro de percursos diversos
por outros percorridos.

Os atalhos poderdo ser diferenciados, atendendo as carateristicas
do grupo-turma no que se refere a faixa etdria, interesses, motivagoes,
desenvolvimento sociocultural e cognitivo, como por exemplo:

1. preparacdo de um roteiro de viagem com informagdes sobre
percursos e interesse dos locais a visitar (a riqueza deslumbrante das
paisagens, o encontro com a Historia, com a arquitetura local, com as
gentes e culturas);

2. produgdo escrita sob forma de didrio de bordo ou pégina de
didrio, crénica de uma travessia ou relato de uma experié€ncia, a partir
da sugestio de um dos desenhos presentes na obra;

3. descri¢do e interpretagdo de imagens ou construcdo de histo-
rias a partir de algumas das ilustragdes de Jodo Queirdz que acompa-
nham o texto, fazendo interagir proficuamente o verbal e o visual;

4. elaboracgdo de trabalhos de recolha de outras lendas, apresen-
tadas oralmente por alunos em aula, a partir da leitura expressiva das
lendas de Ende, do Palécio das Aguas ou dos canhdes de Si Jagur e
Setomi;
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5. realizagdo de pesquisas biogréficas sobre personalidades re-
feridas na obra como Pandita Nehru, Nelson Mandela, Suharto, Ramos
Horta, Xanana Gusmao, Alialatas, que poderao ser, mais tarde, recupe-
radas, a proposito do estudo do texto argumentativo, mediante proposta
de um guido fornecido pelo professor;

6. execucdo de trabalhos de pesquisa sobre a figura do dragdo ou
da figueira-da-India (figueira sagrada/drvore da vida) em imagens/ilu-
minuras ou textos de bestidrios antigos, com posterior apresentacdao em
contexto de sala de aula;

7. leitura de excertos do livro como motivacao para o conheci-
mento de outras obras referenciadas como a Peregrinacdo, de Fernao
Mendes Pinto, Crénica de uma Travessia, de Luis Cardoso ou outras
como, por exemplo, Siddartha, de Herman Hesse ou ainda A Feira dos
Assombrados, Um pai em nascimento e Catdlogo de Sombras, de José
Eduardo Agualusa, propostas do Plano Nacional de Leitura para o en-
sino secunddrio.

Tais sugestdes visam partir do texto e regressar sempre aos tex-
tos, tendo adquirido, ao longo do percurso, ‘“saberes e instrumentos
de andlise e compreensdo que permitam perfazer com seguranga, mas
sem destruir o mistério e a emog¢do da descoberta, a viagem textual”!®
guiada pelo professor como homem do leme, seguro mas delicado e
discreto, de modo a que o aluno seja efetivamente um leitor com iden-
tidade prépria, que leia com a sua memoria, a sua imaginagdo, a sua
experiéncia vital e com que possui quer no dominio linguistico, quer
no literdrio'®®.

Para concluir, sublinhamos a tarefa que cabe ao professor e a escola
na formacgdo de leitores “que leiam com gosto, com emog¢do e com
discernimento, [...] na escola, fora da escola e para além da escola
leitores [...] que [procurem] nos textos literdrios um conhecimento,
uma sabedoria, um prazer e uma consolacio indispensaveis a vida”!'?’.

195 Vitor Manuel de Aguiar e Silva, art. cit., p. 25.
196 Vitor Manuel de Aguiar e Silva, art. cit., p. 29.
197 Vitor Manuel de Aguiar e Silva, art. cit., p. 28.
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Sidonio Muralha, andarilho de sonhos e da
esperanca

Fatima Ribeiro de Medeiros'*®

Com as cores do nosso entusiasmo,
vamos desenhar um grande arco-iris de esperanca.

Sid6nio Muralha, A Amizade Bate a Porta

De luar ou do cristal das alvoradas,
14 no alto abrem-se as vidragas
e todas as criangas de todas as ragas

avancam no asfalto, de maos dadas.
Sidénio Muralha, Os Olhos das Criangas

Livre e rubro era o passaro
que eu inventei para te oferecer,

livre e rubro o seu voo

Sidénio Muralha, Poemas

Escritor marcante no que concerne a literatura de rececdo infantil e
juvenil de lingua portuguesa, Sidénio Muralha andarilhou, em suas ca-
minhadas de vida e escrita, pelas sete partidas do mundo, em particular

198 Tnstituto de Estudos de Literatura Tradicional da Faculdade de Ciéncias Sociais
e Humanas da Universidade Nova de Lisboa.
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por entre esse territorio tdo familiar, disperso, proximo e distante que
configura o chdo da lusofonia. Dado o seu trabalho literédrio, tanto no
Brasil como em Portugal, Muralha € um nome que integra de pleno di-
reito o canone literdrio dos dois pafses'”. Comprometido com as ques-
tdes sociais desde as primeiras produgdes literdrias, nomeadamente a
liberdade e os direitos humanos, e amparado na convic¢ao de que “nin-
guém pode matar as ideias e ninguém consegue calar um coracio ge-
neroso”?%, atento ao que se passa no mundo e ndo deve ser escondido,
soube trazer essas preocupacdes para o universo literdrio infantil e ju-
venil de uma maneira muito sua, vestidas de sentido de liberdade e
confianc¢a e imbuidas de um humor ndo raras vezes inesperado.
Muralha editou o seu primeiro livro destinado ao publico infantil,
Bichos, Bichinhos e Bicharocos™' em 1949, estando j4 publicados os

199 Disso mesmo nos ddo conta vdrios investigadores. Em Portugal destacam-se os
estudos e reflexdes sobre a obra de Muralha com assinatura de Anténio Garcia Bar-
reto, Gldria Bastos, José Antonio Gomes e Natércia Rocha. Do lado brasileiro sdo
incontorndveis as referéncias que lhe faz Nelly Novaes Coelho, nomeadamente no
Diciondrio Critico da Literatura Infantil/Juvenil Brasileira, 1882-1982 (Sao Paulo,
Quiron, 1983, pp. 827-829). Note-se que no Panorama Historico da Literatura In-
Sfantil/Juvenil (3.% ed., Sdo Paulo, Quiron, 1985) esta investigadora valoriza bastante
a literatura portuguesa em relacdo a constru¢do de um corpus brasileiro de literatura
de rece¢do infantil. Considera como antecedentes literdrios da literatura brasileira
para infincia os esopetes medievais, o “Pedro das malas artes” incluido em Reldgios
Falantes, de Francisco Manuel de Melo (o mesmo “Payo de maas artes” da cantiga
1132 de Pero Mendez da Fonseca, incluida no Cancioneiro da Vaticana, p. 216,
ed. de Tedfilo Braga, Imprensa Nacional, 1878), os Contos e Historias de Proveito
e Exemplo, de Gongalo Fernandes Trancoso, as novelas de cavalaria e pastoris vin-
das dos séculos XVI e XVII, os folhetos de cordel do século XVIII, as obras para
a infancia da Geragdo de 70 e da geragdo seguinte, as recolhas etnogréficas do final
do século XIX, sendo, de entre estas, mais valorizada a coletanea de Adolfo Coelho
Contos Nacionais para as Criangas, de 1882, reeditada no Brasil sob o titulo Con-
tos da Avozinha, que, segundo esta investigadora, “influiu nos pioneiros” brasileiros,
levando-os a criarem a sua prépria literatura. De entre estes, refira-se Julia Lopes de
Almeida (Contos Infantis, 1886), Figueiredo Pimentel (Contos da Carochinha, 1896)
ou Zalina Rolim (Livro das Criangas, 1897).

200 §idénio Muralha, O Companheiro, Lisboa, Futura, 1975, p. 26.

201 Entretanto, em 1943, em plena Segunda Guerra Mundial, Sidénio Muralha emi-
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seus dois primeiros titulos de poesia com cunho neorrealista — Beco e
Passagem de Nivel’®>. Volvidos 13 anos (1962) e j4 a residir em Sdo
Paulo, volta a publicar para criangas, dando a estampa o popular A
Televisdo da Bicharada, na Editora Giroflé’”. Foi preciso acontecer
Abril de 1974 para que retomasse a publicacdo de livros de rece¢do in-
fantil entre nés — precisamente em 1975, com O Companheiro e com
A Amizade Bate a Porta —, tendo passado entdo a visitar a sua Lis-
boa natal com alguma frequéncia, trazendo j4 atrds de si um rasto de
rececdo bem-sucedida de varios titulos e o aplauso dos leitores e da
critica. Aqui reencontra velhos amigos, como Leonel Neves, j4 entio
dedicado por inteiro as lides da literatura para a infincia, ou Matilde
Rosa Aratjo, com quem sente muita afinidade intelectual.
Debrucemo-nos, pois, sobre a escrita de edicdo portuguesa com as-
sinatura de Muralha, tendo como destinatario privilegiado a crianca.

grara com o amigo Alexandre Cabral para o entdo Congo Belga. Mais tarde, em 1962,
segundo informag@o de Nelly Novaes Coelho in Diciondrio Critico da Literatura
Infantil/Juvenil Brasileira (p. 827), depois de passar por diversos paises, radica-se
definitivamente no Brasil.

202 Sidénio Muralha deu-se a ler pela primeira vez através do livro Beco, de 1941,
uma edicdo de autor. O seu segundo titulo, Passagem de Nivel, de 1942, integrou
a colegdo de poesia neorrealista Novo Cancioneiro. Em 1949 seria publicado um
volume incluindo estes dois livros, intitulado Beco Passagem de Nivel, cuja ilustragio
da capa ¢ de autoria de Julio Pomar, que nesse mesmo ano ilustrou também Bichos,
Bichinhos e Bicharocos. Em 1950, durante umas férias em Portugal, entrega para
publicagdo Companheira dos Homens, ‘“novos poemas politico-sociais”, com capa
novamente ilustrada por Pomar. No volume de 1949 Sidénio Muralha explicard que
publicou o seu primeiro livro “gracas a intervencdo de Bento de Jesus Caraga” (p. 8).

203° A Giroflé foi uma editora exclusivamente de literatura infanto-juvenil, tendo
provocado uma revolucao nesse campo no panorama da edigdo brasileira, tanto pelos
textos apresentados como pelas propostas graficas e pela ilustracdo, estendendo essa
revolucdo ao formato dos livros e a qualidade do papel. Editaram-se apenas cinco
titulos. A editora publicou também o Boletim Pedagogico Giroflé, com propostas pe-
dagdgicas dirigidas aos educadores. Muralha fundou-a com os portugueses Fernando
Correia da Silva (escritor) e Fernando Lemos (fotdgrafo e artista plastico). O livro
em questdo, A Televisdo da Bicharada, galardoado no ano de publicacdo (1962) com
o primeiro Prémio da II Bienal do Livro de Sdo Paulo, foi rapidamente canonizado
pela critica brasileira.
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Sao onze os titulos impressos em prelos portugueses, seis deles com a
chancela da editora Livros Horizonte?**. Sio eles Bichos Bichinhos e
Bicharocos (poesia, edi¢do de autor, 1949), O Companheiro (narrativa,
Futura, 1975), A Amizade Bate a Porta (narrativa, A Comuna, 1975),
Valéria e a Vida (narrativa, Livros Horizonte, 1976), Sete Cavalos na
Berlinda® (narrativa, Pldtano, 1977), Todas as Criancas da Terra (po-
esia, L. H., 197[8]?%), Voa Pdssaro Voa*"" (poesia, L. H., 1978), He-
lena e a Cotovia®® (narrativa, L. H., 1979), Catarina de Todos Nos
(narrativa, Caminho, 1979), Terra e Mar, Vistos do Ar (poesia, L. H.,
1981) e O Rouxinol e a sua Namorada (poesia, L. H., 1983)**. Na edi-

204

A figura tutelar desta editora foi durante 55 anos Rogério Moura, personali-
dade marcante da edi¢do e do meio associativo editorial tanto antes como apds a
Revolugdo de 1974, que apoiou com entusiasmo os projetos editoriais propostos pelo
escritor. Rogério Moura completou os 55 anos de editor em 11 de Maio de 2008,
tendo falecido seis meses depois, em 23 de Novembro.

205 Ao contririo dos outros titulos de texto ficcional, que contém apenas uma nar-
rativa, este livro, incluido na cole¢@o Platano de Abril, € uma coletinea de dez textos
curtos.

206 Confirma-se o ano de publicacio deste volume como sendo 1978, uma vez que a
editora Livros Horizonte detém em seu poder uma carta de Sidénio Muralha, datada
de Maio de 1978, acusando a rececdo de exemplares deste entdo seu novo titulo.

207 Este livro resulta da juncdo de outros dois, editados anteriormente no Brasil, A
Televisdo da Bicharada e A Danga dos Pica-Paus, a que foram acrescentados mais
alguns textos, tendo sido outros retirados, como “Conversa”, que conhecemos através
das obras de Nelly Novaes Coelho ja referidas. Desconhecem-se as razdes de tais
opcoes.

208 Na bibliografia de Sidénio Muralha inserida no final de O Rouxinol e a sua
Namorada, pode ler-se que o titulo Helena e a Cotovia foi galardoado com o prémio
“Portugal/1979”. Tal informacdo é ainda dada no Diciondrio de Literatura Infantil
Portuguesa, de Garcia Barreto (p. 361). Nos dois casos hd apenas mencao do prémio,
sem qualquer outra explicagdo. Natércia Rocha na lista de “Prémios Nacionais de
Literatura para Criancas” incluida na 2.% ed. da Breve Historia da Literatura para
Criangas em Portugal (pp. 187-195) ndo o refere. Até ao momento, ndo me foi
possivel saber qual a proveniéncia deste prémio.

209 Este titulo foi publicado postumamente. Todos os titulos de Sidénio Muralha
editados pela Livros Horizonte estdo incluidos na colecio Passaro Livre. Publicados
no Brasil foram os titulos A Televisdo da Bicharada (1962), Um Personagem Cha-
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tora Livros Horizonte, a exemplo do que acontecera na editora Giroflé,
Muralha terd os livros ilustrados pelo companheiro Fernando Lemos, a
excecdo de Valéria e a Vida, ilustrado por Soares Rocha.

Ao lermos a sua obra como um todo, uma tela formada por mul-
tiplos fios, descobrimos que a crianga e a infincia sdo presenga cons-
tante, surgindo com persisténcia desde Beco e saltando de livro para li-
vro. Mais que leitor desejado e procurado, a crianga €, também, motivo
poético, tema e personagem. Considerando que “as criangas sdo se-
mentes, [sdo] fontes”?!?, acredita nelas e escolhe-as como destinatarias
das suas mensagens. Surgem-nos irrompendo dos textos, com “olhos
de espanto” e “ldgrimas no rosto [...] / sem livros sem ternura sem
janelas”?!!, algumas “de olhos adultos, / [...] para quem foi sempre a
vida / uma casa de brinquedos / com entrada proibida”?'?. Criancas a
quem o poeta procura dizer: “nasceste amanhi, teu nome é futuro”!3.
O desafio de transmitir valores em que acredita e que defende, lado a
lado com a vontade de provocar, de fazer pensar e sorrir, de descons-
truir modelos e mitos, fa-lo conduzir a crianca leitora pelo(s) seu(s)
mundo(s), transformando-a em companheira de viagem, caminhando
entre poemas e narrativas onde, a par do sentido poético € evidente
o seu grande desejo em consciencializar, em denunciar e, sobretudo,
em mostrar caminhos de esperanca na construcao de um amanha mais
justo e feliz, tendo a seu lado valores como a verdade, a compreensao,
a solidariedade, a amizade, a liberdade e a paz, até porque “quando as
pessoas se amam, ha paz; quando ha paz e compreensdo ha liberdade,

mado Pedrinho (1970), A Danga dos Pica-Paus (1976), Film en Couleur (1981), O
Trem Chegou Atrasado (1998), A Revolta dos Guarda-Chuvas (1998), Os Trés Ca-
chimbos (1999), os trés dltimos tendo integrado a coletanea Sete Cavalos na Berlinda,
editada em Portugal em 1977, pela Plitano.

210 Sidénio Muralha, Terra e Mar, Vistos do Ar, Lisboa, Livros Horizonte, 1981, p.
24,

2l 1dem, Os Olhos das Criangas, Sdo Paulo, s. ed., 1963, p. 1.

212 1dem, Beco Passagem de Nivel, Lisboa, s. ed., 1949, p. 59.

213 Idem, O Andarilho, Lisboa, Prelo, 1975, p. 213.
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justiga”?!4,

A liberdade, assumida como motivo transversal na obra do escri-
tor, desagua em poema na narrativa Terra e Mar, Vistos do Ar, onde
Muralha aproveita para evocar a Revolugdo de Abril, que explicara e
festejara em momentos anteriores, revolucdo em que “o passado triste

foi queimado numa labareda de cravos vermelhos™?!3:

Liberdade, Liberdade,
em todas, todas as casas,
rima com fraternidade

e a Liberdade tem asas.

Rima com fraternidade,
olhos nos olhos, mdo na mao,

— que bom ¢ ter a Liberdade

e um 25 de Abril em cada coragio.?!6

Ao falar da paz, cujos pilares sdo, segundo o escritor, a amizade e
a solidariedade, refere-a como o “riacho / [...] que saltita / nas pedras
morenas, [...] o livro / que ensina, [...] o cabelo da menina / que o
vento / conseguiu soltar, [...] os pardais / de Lisboa / que fazem ninho
/ nos telhados”, a “mae que embala / o seu filho” e “todas as criancas /
da terra / de mdos dadas™?!”.

Enquanto protagonistas, as criancas estdo sempre do lado da justica
e da paz, sdo como que adjuvantes do narrador/sujeito, acreditam no
que ele acredita, defendem o que ele defende, ele que procura implicar
os destinatdrios/leitores, levando-os a empenharem-se nessas causas,

214 1dem, Terra e Mar, Vistos do Ar, op. cit., p. 14.

215 1dem, Catarina de Todos Nés, Lisboa, Caminho, 1979, p. 8.

216 Idem, Terra e Mar, Vistos do Ar, op. cit., p. 13.

217 1dem, Todas as Criancas da Terra, Lisboa, Livros Horizonte, 197[8], pp. 8, 10,
11,7, 13, 31.
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propondo-lhes que facam a diferenca de forma a “ajudar a construir
um mundo melhor, um mundo de paz”. No seu esfor¢o argumentativo,
interpela diretamente os leitores, chamando-lhes “criancas da minha
terra”?'® e declarando:

tenho a certeza que vocés serdo melhores do que nés quando
forem adultos. Eu amo as criangas, porque elas sdo o futuro e
nés ja comegamos a ser passado. Vocé€s devem corrigir os nossos
erros.”!”

O voar e o abrir de portas e gaiolas, sinonimos de libertacdo e de
busca da harmonia, sdo motivos recorrentes ao longo da obra de Mura-
lha, aparecendo em textos como Helena e a Cotovia, onde uma crianga,
Helena, interage com um pdssaro, a cotovia, o que traz até esta escrita a
ancestral colaboracdo entre seres humanos e animais, em complemen-
taridade de acdes, promovendo empatia e aproximagao de identidades:

A verdade, a verdade,
que eu aprendi na escola
é que o voo e a liberdade

ndo se fecham em gaiola.

Ter asas como a poesia
é uma coisa tdo boa!

Canta, canta, cotovia,
voa, cotovia, voa.220

A sensibiliza¢do para as questdes do ambiente e para a defesa do
planeta enquanto grande casa de todos os seres vivos € outra das suas
obsessoes literdrias. Tocado pela Declaracdo de Estocolmo sobre o

218 1dem, Helena e a Cotovia, Lisboa, Livros Horizonte, 1979, p. 29.

219 Idem, Terra e Mar, Vistos do Ar, op. cit., p. 11.
220 Idem, Helena e a Cotovia, op. cit., p. 12.
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Ambiente Humano, assinada em 1972%?!, Muralha foi, entre nés, dos

primeiros escritores a preocupar-se com a degradacdo ambiental, colo-
cando essas questdes em livro. Para ele, “a natureza é a maior de todas
as festas. Ela cria os pdssaros que cantam e encantam e também o0s
bichos que saltam e saltitam; salpica de colorido as flores; das pedras
e pedregulhos faz romper cascatas; d4 ondulacdes ao mar e aos rios;
[...] traga o arco-iris no céu depois da chuva™???. Dai que nio aceite
a sua destruicdo. Lembra, entdo, que as criancgas, “de maos dadas”,
precisam ensinar “aos adultos que todos os machados do mundo nao
valem o que é vivo, com raizes na terra que € de todos”?**, e que “tam-
bém pertence aqueles que ainda estdo por nascer’??*. Afirmando que
“a ganancia maltrata a vida”, denuncia “as industrias ambiciosas” que
“cortaram as 4rvores que tinham pdssaros e ninhos, sujaram o rio”?%,
mataram os peixes.

Aflorada em diversas obras, a defesa do meio ambiente tem como
momento de maior relevancia o livro Valéria e a Vida**® (1976). Af,
denuncia a poluicdo dos rios, do mar, do ar, recriminando os homens
que a provocaram, chamando-lhes “ignorantes”®?’. Acredita, porém,
na acdo e nas palavras de compromisso das criangas a favor da prote-
¢do ambiental, uma vez que “palavra de crianca nio estd poluida™%8.

221 A Declaragio de Estocolmo sobre o Ambiente Humano foi assinada em Junho
de 1972, durante uma Conferéncia promovida pela ONU, onde foi escolhido o dia 5
de Junho, dia do seu inicio, para Dia Mundial do Ambiente. Sem medo de parecer
pouco literdrio ou demasiado doutrindrio, Sidénio Muralha refere e cita a Declaracio
na pagina 5 de Helena e a Cotovia, logo no inicio da narrativa.

222 Sidénio Muralha, Catarina de Todos Nés, op. cit., p. 14.

223 1dem, Helena e a Cotovia, op. cit., p. 6.

224 Idem, Terra e Mar, Vistos do Ar, op. cit., p. 8.

225 Ibidem, p- 9.

226 Trata-se da narrativa a que foi atribuido pela primeira vez o prémio “O ambi-
ente na literatura infantil”, da responsabilidade da Secretaria de Estado do Ambiente,
precisamente no ano da sua publicacio (1976).

227 Sidénio Muralha, Valéria e a Vida, 4.* ed., Vila Nova de Gaia, Gailivro, 2009,
p.- 9.

228 hidem, p- 31
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A protagonista, Valéria, estd disposta a cumprir a sua parte, por isso, no
final do livro, “sorri / e avanga no vale, / no verde vale”?*. Ricos em
imagens de grande expressividade poética — Natércia Rocha considera-
-0s “prosa poética”?*’ — estes textos contém, em diferentes medidas,
um lado pragmdtico, configurado em recados, alertas e ligdes. E a afir-
macdo do empenhamento do velho militante da palavra, para quem a
escrita de dentncia e de apelo a ag¢do foi sempre uma forma de inter-
vencao.

Enquanto poeta, Sidénio Muralha conserva, segundo as palavras de
Nelly Novaes Coelho, “a pureza do olhar inaugural”, a par de “uma
grande imaginagdo e sensibilidade sensorial/auditiva e de um senso
de humor contagiante”®!. Os protagonistas da sua poesia sdo sobre-
tudo animais, numa surpreendente diversidade de espécies. O animal
€, alids, motivo recorrente em todas as suas obras. Ora sdo pequenos
animais, quase insignificantes, daqueles que cabem na mado de uma cri-
anca, ora animais da esfera doméstica e familiar, “bichos de trazer por
casa”, como diria Leonel Neves, ou animais que integram bestidrios
universais. Ha ainda os menos conhecidos, de que o cardial é exemplo,
vindos de outras esferas e latitudes, enfim, “bichos, bichinhos e bicha-
rocos”, de vdria proveniéncia, dimensdo e estatuto, despertando fasci-
nio e afeto. Sdo animais de conotac¢do positiva, que conseguem somar
as particularidades préprias da sua espécie, caracteristicas e qualidades
humanas, refor¢cando simbologias e valores metaféricos. Todos juntos
configuram um bestidrio invulgar, mas muito pessoal, onde as aves tém
lugar de destaque. A titulo exemplificativo, repare-se em dois poemas
de Voa Pdssaro Voa. O primeiro, “A caminhada”, € protagonizado por
uma espécie muito popular na literatura para criangas, a pata, esse guia
infalivel, a vontade em todos os meios. O poeta chamou-a a sua obra
por diversas vezes.

22 Ibidem, p. 34.

230 Natércia Rocha, Breve Histéria da Literatura para Criangas em Portugal, 2.*
ed. actualizada, Lisboa, Caminho, 2001, p. 101.

231 Nelly Novaes Coelho, A Literatura Infantil/Juvenil, 3.2 ed., Sdo Paulo, Quiron,
1984, p. 173.
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A CAMINHADA??

Nessa mata ninguém mata
a pata que vive ali,

com duas patas de pata,
pata acold, pata aqui.

Pata que gosta de matas
visita as matas vizinhas,
com as suas duas patas
seguidas de dez patinhas.

E cada patinha tem,
como a pata 14 da mata,
duas patinhas também
que sdo patinhas de pata.

Este segundo poema, “Fatalidade”, pelo contrdrio, coloca-nos fren-
te a frente com uma ave pouco notada pela poesia, o peru. A sua esco-
lha serve na perfeicao para a pretendida exploracdo do cémico quer de
personagem quer de situacao.

FATALIDADE?3

Eu conheci um peru
nascido no Peru

num dia

de sol

que dizia

glu-glu

com um sotaque espanhol.

E de criticar
ouvir castanholas

232 Sidénio Muralha, Voa Pdssaro Voa, Lisboa, Livros Horizonte, 1978, p. 30.
23 Ibidem, op. cit., p. 8.
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e pensar
pensar
em cagarolas.

Tudo acontece

um dia

mas se nao houvesse
Natais

haveria

perus a mais.

Os dois poemas seguintes pdem-nos frente a frente com duas es-
pécies bem diferentes, mas que habitam persistentemente as piginas
dos livros para criangas e o imagindrio infantil. Na antologia inaugural
do poeta, Bichos, Bichinhos e Bicharocos, somos apresentados a um
contador de histdrias:

BICHINHO DE CONTA?*

Bichinho de conta
conta. ..

E o bichinho de conta
contou

que um dia

se enrolou

e parecia

um berlinde pequenino
de tal maneira

que um menino

na brincadeira

com ele jogou. ..

bichinho de conta
conta. ..

234 Idem, Bichos, Bichinhos e Bicharocos, 3.2 ed., Lisboa, Livros Horizonte, 1981,
p. 3.
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E o bichinho de conta
contou.

No derradeiro livro de Muralha, O Rouxinol e a sua Namorada,
encontramos um gato a protagonizar um poema, apoiado num humor
inesperado, assumindo sem preconceitos as varias dicotomias da sua
condicdo, doce e dissimulado, sagaz e engenhoso.

0 GATO?*

Um gato

entrou na escola
devagarinho

e roubou a sacola

de um aluno.

Fez do aluno gato-sapato,
¢ um gato gatinho
gatuno.

Como ficou claro pelos textos transcritos, os poemas de Muralha
agarram momentos, captam-nos, sao flashes de situagdes que vivem de
um humor contagiante e até do inusitado, onde o “ludismo estd incor-
porado a prépria matéria poética”>*®, lado a lado com um certo non-
sense, construindo uma diferente forma de l6gica do poema, afastada
do tradicional. E uma poesia que nasce de situagdes breves e obje-
tivas, frequentemente com final inesperado, repleta de jogos verbais,
onde a palavra surge como uma realidade vélida por si mesma**’, num
processo de reinvencdo onde os elementos estruturantes sao os sons,
o ritmo, o verso curto, as descri¢des fragmentarias e sintéticas, as re-
lagcdes semanticas e os jogos de sentidos, o uso de figuras e recursos

235 1dem, O Rouxinol e a sua Namorada, Lisboa, Livros Horizonte, 1983, p. 16.

236 Nelly Novaes Coelho, A Literatura Infantil/Juvenil, op. cit., p. 166.
237 Ibidem, p- 166.
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expressivos e retdricos, de que podemos destacar a onomatopeia, a ali-
teracdo, a anéfora, a assonancia, a comparagdo, a ironia, a personifica-
cdo, a reiteracdo, o paralelismo. Em “Os camelos” podemos identificar
alguns destes aspetos, entre outros ja referidos.

0S CAMELOS*3*

No deserto,
no deserto,

cem camelos,
mil camelos.

De longe e de perto
todos dizem ao vé-los:

— como pode ser deserto
se estd cheio de camelos?

Também em “Desenho” estdo patentes vérias das caracteristicas
apontadas.

DESENHO*°

Desenhei um mosquito.
Veio o vento e soprou.
Saiu do papel o mosquito
e voou.

Nao € caso de briga

mas se 0 mosquito o picar
ndo diga

que nio sei desenhar.

238 Sidénio Muralha, Voa Pdssaro Voa, op. cit., p. 26.
239 Ibidem, p. 22.
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Em poemas de formato varidvel, mas pouco longos, vestindo for-
mas estroficas diversas, o poeta sabe combinar a graca, a ternura, o
belo, o sensivel, o ridiculo, o pitoresco, o lidico, o inesperado, o ins6-
lito, o extravasar de sentimentos, os valores, a mensagem social. Des-
perta a emog¢do e a imaginacdo do leitor, provoca-o, surpreende-o,
diverte-o, levando-o a interrogar-se e a construir uma empatia € uma
solidariedade ativa com o poema. Se estes processos estdo ainda em
fase laboratorial em Bichos, Bichinhos e Bicharocos, t€m o seu ponto
culminante em Voa Pdssaro Voa. Em “Xadrez”, o escritor combina va-
rios desses elementos, recorrendo a alguns dos recursos retdricos mais
persistentes na sua poética juvenil.

XADREZ**0

E branca a gata gatinha
¢€ branca como a farinha.

E preto o gato gatao
¢ preto como o carvao.

E os filhos, gatos gatinhos,
s30 todos aos quadradinhos.

Os quadradinhos branquinhos
fazem lembrar mée gatinha
que € branca como a farinha.
Os quadradinhos pretinhos
fazem lembrar pai gatio

que € preto como o carvao.

Se € branca a gata gatinha
e é preto o gato gatdo,
como € que sdo os gatinhos?

240 1hidem, op. cit., p. 20.
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— Os gatinhos eles sio,
s80 todos aos quadradinhos.

Quanto ao poema “Impecilho” [sic], reivindica para si uma boa fatia
do nonsense de Voa Pdssaro Voa.

IMPECILHO?**

Um elefante

tem que ter atencao,
¢ um bicho gigante
ndo cabe na televisao.

Se esticam sua pele
parece um balao.
Deitado no papel
¢ um grande borrao.

E se vocé julga

que parece mal

falar assim deste animal,
pode por uma pulga
como ponto final.

Em suma, a escrita de Sidénio Muralha para criangas surge como
parte de uma obra plurifacetada que deve ser entendida como um todo,
num continuo de valores, conceitos, obsessdes, preocupag¢des, moti-
vos, persisténcias formais e estilisticas, imbuida com frequéncia de um
humor surpreendente, integrando dois modos literdrios, o narrativo e
o lirico, onde criangas, animais e natureza sdo sujeito e objeto. Entre
registos do real e jogos animistas, o escritor mostra ao jovem leitor o
que se passa no mundo, nao deseja esconder-lhe nada. Fa-lo, apelando
a esperanca, a0 compromisso, a fraternidade, a verdade. Para ele “as
verdades sdo sementes lancadas a terra, trazem o sol dentro, rebentam,

241 Ihidem, op. cit., p. 11.
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crescem, frutificam, transformam-se em searas imensas no coracio da
gente”?*?, constroem caminhos de esperanca. Enquanto andarilho de
sonhos pretende levar os jovens leitores nessa caminhada e acredita que
“um dia, as criangas, as mulheres, os homens, dardo a volta ao mundo
de maos dadas”®*, unindo “a humanidade num sé abrago”?**. Essa é
a sua verdade de escritor, aquilo que o leva a pegar na caneta, € esse
o seu combate. Até porque, como afirma em O Andarilho, ndo admite
“escrever sem alertar as consciéncias”, ja que “calar € ser conivente”>*.

Construtor de um discurso literario arquitetado em conceitos como
a paz, a liberdade, a defesa dos valores ambientais, numa “vida sem
grades”?*®, criador de pdginas impares, onde humor e nonsense supor-
tam uma fatia importante da dindmica textual, Sidénio Muralha trans-
porta de livro em livro os mesmos sonhos, a mesma esperanca, feitos
recados poéticos, até os entregar aos seus leitores, os depositarios da
mensagem final, a quem faz o derradeiro apelo de que “quebrem as
grades / de todas as gaiolas do mundo”?*’. Acredita que s6 assim serdo
capazes de transformar a vida num “canto na madrugada”*®, entoado
por um péssaro “livre e rubro”?*, a quem pede: “voa, pdssaro, voa?,

242 1dem, Catarina de Todos Nés, op. cit., p. 7.

23 Idem, Terra e Mar, Vistos do Ar, op. cit., p. 15.

244 Ibidem, op. cit., p. 5.

245 Idem, O Andarilho, op. cit.,p. 213.

246 Tdem, Todas as C riangas da Terra, op. cit., p. 21.

247 1dem, O Rouxinol e a sua Namorada, op. cit., p. 24.
28 Idem, Terra e Mar, Vistos do Ar, op. cit., p. 19.

29 Tdem, Poemas (1941-1971), Porto, Inova, 1971, p. 124.
250 1dem, Voa Pdssaro Voa, op. cit., p. 32.
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Eu desenho e os animais falam (trabalho
realizado a partir de O Ledao e o Coelho
Saltitdo, de Ondjaki)

Raquel Alvares®'

A imaginagdo é mais importante que o conhecimento,
porque a imaginagdo é infinita.

Alberto Einstein

No intuito de incrementar a relacdo de sentidos entre o texto literd-
rio e a ilustrag@o, decorreu o evento cultural promovido pela disciplina
de Lingua Portuguesa, intitulado Eu Desenho e os Animais Falam, que
contou com a presenca da ilustradora Rachel Caiano.

Esta atividade foi realizada a partir do conto angolano O Ledo e
o Coelho Saltitdo®* da autoria de Ondjaki, e recontado pela ilustra-

251 Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e Europeias da Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa.

252 0 Ledo e o Coelho Saltitdo é uma recriagio de Ondjaki do relato de David
Yava Mwau, “Ciximo Ca Ndumba Na Mbwanda”. — Estoéria do Coelho e do Ledo,
publicada no livro Viximo, contos da Oratura Luvale de José Samuila Cacueji.

Um enredo com linguagem simples e clara, humor e peripécias que explica a razio
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dora? do livro, que seguiu o fio narrativo que a memoria da tradigio
oral oferece, como fundo inesgotavel para a construgdo de histérias que
explicam ao leitor o enigmdtico mundo infanto-juvenil.

Os alunos foram ouvintes de uma histdria especial que os encan-
tou, que os fez esquecer temporariamente de tudo e entrar no territo-
rio do imagindrio, criando assim um tempo de suspensdo em que tudo
fica como parado ou adquire outros contornos, sugerindo, despertando
emocgdes, estimulando a criagdo de imagens mentais e proporcionando
a interag¢do dos alunos com a narrativa ouvida.

Da observacao atenta das ilustragdes do livro, os alunos desenha-
ram varias personagens/animais, em pequenas telas, concebidas no es-
paco € no tempo, muito expressivas e representativas do meio e do
ambiente africanos.

Desta familiarizacdo com os desenhos, os alunos escreveram fa-
bulas, fruto da imagina¢do e da memoria dos ouvintes/desenhadores,
conduzindo-os a uma aventura fantastica de descoberta e de constru-
cdo de pequenas narrativas, repletas de alusdes simbdlicas do universo
africano.

porque o coelho e o ledo ndo sdo grandes amigos “Na Floresta Grande e mesmo nas
outras florestas”.
A Angola de Ondjaki estd nesta fabula conforme se pode ler na abertura do livro:

O Ledo e o Coelho Saltitdo

Ha muitos, muitos anos, na Floresta Grande houve um grande pro-
blema. Por causa de inundacdes e de incéndios, havia pouca comida e
0s animais tiveram que procurar raizes, pequenos bichos e frutos secos
para poderem sobreviver.

253 As ilustragdes, a duas paginas, irrompem em grandes manchas de cor sobre as
quais € feito a negro, o risco dos contornos das figuras. Uma técnica simples que
confere a narrativa pictérica dinamismo, expressividade e movimentagdo impares.
Sdo, ainda, incluidos, em pequenos apontamentos, alguns recortes de fotografias de
troncos e frutos. O recurso a diversos materiais em complemento das pinturas tem
sido, nos tltimos anos, uma tendéncia de muitos dos jovens ilustradores.
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As variagdes cromadticas e o simbolismo das cores selecionadas,
verdes, castanhos, ocres e amarelos, representam os multiplos sentidos
da imaginacdo e do sonho de cada aluno.

E possivel perceber como o imaginario infantil, nomeadamente o
olhar ingénuo, ainda parece espreitar por detrds dos olhos e das maos
destes originais criadores de pinturas de animais, em estilos diversifi-
cados, que se manifesta na expressividade das personagens, na luz, no
movimento, nas perspetivas e focalizagdes selecionadas recuperando
assim, elementos das narrativas tradicionais. E este o universo das telas
apresentadas na exposicao Eu Desenho e os Animais Falam, realizada
no ano letivo 2008/2009 pelos alunos do 5.° Ano.

Espera-se que o observador se delicie com a diversidade de olhares
que encarnam essa tentativa de comunh@o entre o artista e a natureza
animal.
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Rachel de Queiroz para criancas: docere
cum delectare

Maria Aparecida Ribeiro**

1. Sempre discuti — e nisso tive boas companhias — se havia dife-
renga entre literatura escrita para adultos (que ninguém diz que ¢ a eles
destinada) e literatura para a infincia e juventude. Por outro lado, tenho
procurado ver se os autores que escrevem para esses dois publicos cos-
tumam tratar dos mesmos temas e utilizar linguagem semelhante. Entre
eles, interessou-me particularmente a produg@o de Rachel de Queiroz,
por ter sido sempre, como ja a chamou Heloisa Buarque de Holanda,
uma escritora na contra-mao da histdria.

Defensora da mulher, mas feminista ndo assumida, passara ela es-
ses valores as criancas? Amante do sertdo e observadora da cidade,
mostrando a grande marca que o Rio de Janeiro, onde morou de 1931
até sua morte, em 2003, deixou em sua obra falaria ao publico jovem
desses dois espacos? E como? Escritora que se pergunta “para onde
ird evoluir esta nossa lingua portuguesa, que a maioria de nds ja chama
de brasileira™?%, revelard essa preocupagio em seus livros para a ga-

254 Universidade de Coimbra.
255 Rachel de Queiroz, Mapinguari. Lampido. A Beata Maria do Egito, Rio de
Janeiro, Livraria José Olympio Editora, 1989, p. 177.



308 Maria Aparecia Ribeiro

rotada? E a sua forma de narrar, que inviabiliza uma emoc¢ao sempre
crescente de que tanto gostam os jovens, serd que muda ao escrever
para criancas e adolescentes?

2. Na obra de Rachel, corroborando a permanente ancoragem no
interior do Nordeste, ha um elemento relacionado nao s6é com a sua
propria biografia e com a dos cearenses, mas com a do nordestino de
uma forma geral — a vocagdo migrante —, e que da curso a pergunta dei-
xada no ar hd mais de um século: “O primeiro cearense, ainda no berco,
emigrara da terra patria. Havia af a predestinaciio de uma raca?>,

Em O Quinze, Jodo Miguel, As Trés Marias e Dora Doralina hi
sempre situacdes de transito entre o espaco rural e o urbano. Basta
lembrar que Chico Bento € retirante e Concei¢do vive em deslocagdo
permanente entre o interior (onde estio suas raizes) e a cidade de For-
taleza (onde trabalha); Joao Miguel nasceu em Inhamuns, morou em
Sobral, esteve no Norte, “do Maranhdo até o Acre”®’; Guta, depois
de Fortaleza e do Rio de Janeiro, volta para o sertdo, assim como Dora
Doralina que, apds muitas andancas por todo o Brasil, retorna a fazenda
Soledade, fechando o circulo®®.

Também em Caminho de Pedras e no Memorial de Maria Moura
surge a permanente itinerancia. O primeiro, passado entre o Rio e For-
taleza, termina (alids, como O Quinze, que fecha com a cavalgada de
Vicente para uma direcdo que se ignora), com a caminhada de Noemi.
J4 no fim do Memorial, totalmente passado no sertdo, pode-se ver a
Moura no seu cavalo, disparando na frente de todos, a perpetuar a sua
errancia.

Ora nos textos infantis também estd representada uma certa migra-
cdo. Agora ndo dos nordestinos, mas de aves. No caso de Andira, é

256 José de Alencar, Iracema e Cartas sobre a “A Confederacdo dos Tamoios”,
Coimbra, Almedina, 1994, p. 95.

257 Rachel de Queiroz, Trés Romances. O Quinze, Jodo Miguel, Caminho de Pe-
dras, 2.* ed., Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora, 1957, p. 207.

238 Idem, Déra, Doralina, 20.* ed., Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora,
2004, p. 402.
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ela a responsavel por ter uma andorinha sido obrigada abandonar o seu
ovo, que parecia gorado, para seguir as outras. A situacdo, porém, que
poderia parecer de abandono e infelicidade, o que condenaria a erran-
cia, € revertida: a andorinhazinha € criada pelos morcegos que habitam
a mesma torre da igreja de cidade do interior (veja-se ai o ensino da
solidariedade). Por outro lado, quando a jovem andorinha Andira, ja
adolescente, comeca a ter problemas de identidade (ela quer namorar
um morceguinho e ele nao lhe d4 aten¢do), a migracao volta a funcio-
nar: as andorinhas voltam a torre e Andira reencontra a mae e conhece
o amor num animal de sua espécie — Dart, uma andorinha macho, nas-
cida na América do Norte. Assim Rachel apresenta a errancia ndo sé
como elemento identitidrio de um grupo, mas também assinalada pela
positividade, uma vez que possibilita o encontro do amor e a amplia¢io
do saber. Veja-se este trecho: “Elas [as andorinhas] conhecem bem o
mundo moderno, sabem tudo o que os homens vao inventado — os na-
vios, 0s avides, as cidades grandes com suas torres de até cem andares.
J4 para os morcegos, torre, s6 a da igrejinha de Morro Lindo”*°.

Ja Cafute & Pena de Prata gira em torno de dois pintinhos nas-
cidos em meios sociais diferentes e descritos como “pinto-de-pobre”
e “pinto-de-rico”. O pobre é Cafute, “pequeno e implicante”, cho-
cado num ninho de palha e criado solto, num galinheiro onde aprendeu
cedo a “lutar pela vida™?®°, O segundo é Pena-de-Prata, filho de uma
chocadeira-elétrica, que recebia dgua e comida no bico e nem tinha
nome, até Cafute lhe dar esse. Os dois ficam amigos e, conversando
sobre o futuro, véem que terdo um triste fim: no matadouro de um
frigorifico ou na faca de uma cozinheira. Angustiados com tal des-
tino, aproveitam uma porta mal fechada e fogem juntos, a procura de
liberdade. Enquanto migram, vao encontrando outras aves, nem sem-
pre receptivas e sempre olhadas de forma critica pela narradora — todos
trocam a liberdade por comida. Surgem um galo criado apenas para

259 1dem, Andira, Sdo Paulo, Caramelo, Livros Educativos, 2004, p. 42.
260 Tdem, Cafute & Pena de Prata, Sao Paulo, Caramelo, Livros Educativos, 2004,
p. 10.
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brigar, pombos-correio que sé pensam em trabalho, um papagaio pre-
gui¢oso, que entrega animais para que os homens os tratem mal, a fim
de ndo perder seus privilégios: “O bom mesmo € engordar enquanto se
pode, contar umas lorotas para iludir o dono e ganhar ragao melhor...”
—diz ele®®'. Apesar de a histéria apresentar as dificuldades e vantagens
de uma trajetéria em “busca pela liberdade”, nao ha uma conclusao fe-
chada sobre o assunto como nas fabulas, mas nio deixa de haver, sutil-
mente uma tomada de partido: Pena-de-Prata prefere a estabilidade e se
acomoda para ser o rei do terreiro, reforcando um comportamento que
veio durante toda a narrativa sendo visto de maneira negativa; Cafute
prefere a liberdade e continua sua errancia, o que foi sempre mostrado
positivamente, apesar das aflicdes por que passaram os dois pintinhos.

Em O Menino Mdgico, tGnico livro infanto-juvenil de Rachel todo
passado no Rio de Janeiro, ja que nos outros ela elege como cendrio
o sertdo ou a cidade do interior, conta-se uma fuga de dois meninos
cariocas que se sentem injusticados em sua cidade. Mas hd também,
embora de um outro tipo, a migragdo: aquela que ocorre através do
sonho, da imaginacdo, e que transporta um dos meninos para lugares
privilegiados; um deles € o sertdo.

Nos textos “para adultos”, a escritora ora denuncia os problemas
sociais que nele existem, ora o descreve como paisagem que lhe € cara.
N’O Quinze, é a “a seca seca” de que fala Mdrio de Andrade colo-
cada diante do leitor, por narrador e personagens. A narrativa comeca
com Mae Nécia pedindo chuva, e, no final, depois de varios meses, ela
vem, mas “a triste realidade duramente ainda recordava a seca. Passo a
passo, na babugem macia, carcacas sujas maculavam a verdura™?®>. E
a avo de Conceicdo chorou “amargamente”, “ao ver sua casa, o curral
vazio, o chiqueiro da criacdo devastado, a vida morta, apesar do lencol
verde que tudo cobria”?%,

261 Tdem, Cafute & Pena de Prata, op. cit., p. 25.

262 1dem, O Quinze, 12.% ed., Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editoria, 1970,
p. 133.

263 1dem, O Quinze, op. cit., p. 134.
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A retirada de Chico Bento e sua familia atinge momentos draméti-
cos. E, fosse ela o tinico motivo de O Quinze, sendo o grupo retirante
cearense paradigmdtico de uma miséria ancestral e que atinge apenas
uma faixa da sociedade, a dentincia social far-se-ia igualmente intensa.
No entanto, Rachel de Queiroz mostra também os prejuizos dos donos
das fazendas e intercala a histéria de Chico Bento com a de Vicente e
Conceicdo.

Dos livros infantis aquele que mais foca o sertdo é Memorias de
Menina. Rachel toca nos problemas sociais, mas s6 de leve, apontando
em “Menina do interior”, “a dura sorte” dessas garotas, que, com a
obrigacdo de tratar dos irmdos menores como se fossem filhos e tendo
muitas vezes de pegar na enxada, ficam sem infancia. Por outro lado,
¢ também em Memorias de Menina que a escritora faz um verdadeiro
louvor a paisagem sertaneja. Se na imagindria viagem de Daniel ao
Ceara, em O Menino Mdgico, mostra uma paisagem farta e quase idi-
lica, com acudes, “matinho verde”, “cabritinhos”, “um curral cheio de
vacas”, um “chiqueiro de ovelhas” e um luar “tdo claro que parecia
que estava acesa uma luz fluorescente igual a do banheiro, no Rio”?%,
o que surge nas Memorias € o amor que o homem do interior devota
incondicionalmente ao sertdo:

A gente de 14 adora o inverno, com suas dguas, mas também
gosta do tempo seco. Aquele sol de verdo parece que purifica
a terra. Por ali ndo existem essas doencas dos climas imidos,
como impaludismo, as feridas bravas, a sapiranga nos olhos,
tantas outras. Todo mundo colheu e guardou o milho e o fei-
jao. Tendo mais uma cabra para dar leite as criancas, as galinhas
no quintal, mandioca para fazer farinha, os sertanejos acham que
é uma boa vida.?%

O culto da sobriedade que se observa nesse ultimo trecho pode tam-
bém ser visto, na conclusio de Ndo me Deixes:

264 Idem, O Menino Mdgico, Sio Paulo, Caramelo, Livros Educativos, 2004, p. 18.
265 Tdem, Memdrias de Menina, 2.2 ed., Rio de Janeiro, José Olympio Editora, 2006,
p. 20.
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H4 um prazer dspero na permanente descoberta de quanto supér-
fluo a gente se sobrecarrega e de como € facil a gente se despojar
dele. E como tirar uma casca suja ou uma pele velha, seca, en-
gelhada.

Viver no dia-a-dia, sem conhecer ambi¢do, mesmo porque nao
ha o que se querer. S6 comparo o Nordeste a Terra Santa. Ho-
mens magros, tostados, ascéticos. A carne de bode, o queijo
duro, a fruta de lavra seca, o grdo cozido em 4gua e sal. Um
poco, uma lagoa € como um sol liquido, em torno do qual gra-
vitam as plantas, os homens e os bichos. Pequenas ilhas d’4gua
cercadas de terra por todos os lados, e em redor dessas ilhas a
vida se concentra.

O mais € a paz, o sol, o mormaco.?%¢

No entanto, a beleza da paisagem verde, da babugem, é transmi-
tido a adultos e criangas, de maneira quase exuberante. Numa de suas
cronicas de Falso Mar, Falso Mundo, Rachel entusiasma-se:

Nao ¢ entusiasmo sertanejo, ndo é patriotismo cearense, mas o
sertdo estd tdo lindo, tdo lindo, que poderia até competir com
as paisagens cldssicas de além-mar. O luxo do verde, que toma
conta de tudo, o chio, a planta rasteira, as arvores. A dgua reflete
o verde e, se a gente usar um pouco de boa vontade, h4 momen-
tos em que o céu passa a verde também. E ndo é um verde macio
de folha, é um verde furta-cor, meu deus, como € especial e in-
descritivel! S¢ varia do verde para a flor. Pois aqui no Nordeste
é como na Europa e outras latitudes importantes. O més de maio
é o més das flores.

Quase tudo florzinha de que ndo se sabe o nome, florezinhas
efémeras de frigeis corolas que murcham e se encolhem todas
ao calor mais forte do sol.

266 Rachel de Queiroz e Maria Luiza de Queiroz, Tantos Anos: Uma biografia, 4.*
ed., Sao Paulo, Editora Arx, 2004, p. 111.
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E os bichos também sentem esse ar de primavera. Os bichos
bravos e os mansos. As abelhas zumbem diligentes, colhem o
seumel [...].

Os bezerrinhos estdo lindos também.267

O mesmo acontece nas Memdrias de Menina:

Mas, entdo, por fins de janeiro, comeco de fevereiro, de repente,
da uma grande chuva, passa um dia e uma noite chovendo. E, na
manha seguinte, quado a gente se levanta, descobre um milagre.

O chao, as moitas, as arvores — esta tudo coberto de verde! Os
galhos secos se encheram de rebentos verdes, e a terra esta feito
um tapete cerrado de brotos verdes que o povo chama “babu-

ER]

gem”.

O sertdo ressuscita, vestido de verde, e € a coisa mais linda do
mundo.268

Sem apresentar-se com a fartura das fazendas de acticar de outros
espacos nordestinos, as fazendas de gado e mesmo algumas moradias
de beira de estrada tém sempre o que oferecer ao visitante — o leite de
uma cabra, um queijo, uma rapadura, feijao, milho, mandioca. A pro-
pria natureza, embora sem extremos, torna-se dadivosa: “um fio d’dgua
(que ndo era mais do que isso, um fio)” fazia estalar a lingua: “era me-
lhor do que mel aquela 4gua™®®. E a paisagem podia ser uma oferenda
aos sentidos: “Os tabuleiros também estavam lindos. Més de julho —
fins d’4gua, a terra agradecia as chuvas e rebentava em flor.”>’’. No
més de maio, “até dentro da mata havia flor; os grandes vultos dos lou-
ros se transformavam cada um num buqué de noiva, todos brancos da

267 Rachel de Queiroz, Falso Mar, Falso Mundo, Sdo Paulo, Editora Arx, 2002, p.
267.

268 Idem, Memorias de Menina, op. cit., p. 21.

269 Rachel de Queiroz, Memorial de Maria Moura, 11.2 ed., Sdo Paulo, Siciliano,
1998, p. 232.

270 Tdem, Memorial de Maria Moura, op. cit.,p. 271.
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florada”; um pau d’arco era “um patriarca, um pai do mato, a copa alta
como uma torre, o tronco grosso que nunca ferro de machado ofendeu”,
dava “uma sombra escura”; “o ar estava cheiroso, o calor da mata niao
incomodava”?’!.

Mas esses trechos sdo poucos, porque regularmente o sertdo “nem
paisagem tem, no sentido tradicional de paisagem”?’?. E Rachel chama
a atencdo da parqueza, até ao falar das delicias da cozinha sertaneja,
“sobria e magra”, de carne “pouca e dificil”’, mesmo em se tratando
de fazendas de gado®”®. E que nas “terras dsperas do sertdo” cearense,
onde “as ovelhas se confundem com as cabras e t€ém o pelo vermelho e
curto de cachorro do mato”?™* niio h4 a j4 referida riqueza oriunda do
acucar, como em Pernambuco, ou do café, como em Sao Paulo. Dai o
culto da sobriedade.

Embora diga que “n@o hd por onde tentar a velha comparacdo, a
classica comparagdo dos encantos do campo aos encantos da cidade”,
porque “o sertdo ndo chega sequer a ser campo, € apenas sertdo e ca-
atinga”?”, Rachel de Queiroz, em contraste com ele, onde ambienta a
maior parte de seus romances, desenha o Rio de Janeiro como a cidade
grande que parece amesquinhar as personagens, apesar de nao ser esse
o objetivo de O Galo de Ouro nem de Dora, Doralina, romances que
ai ambienta. Na cronica, porém, mercé dos problemas da cidade se-
rem apresentados com bastante frequéncia®’®, o Rio de Janeiro merece
trechos do mais exaltado louvor. Como aquele que, em “Viagem de
bonde” € posto na boca de um “paraiba”: “— Qual, se no céu faltasse
dgua ou luz, por isso os anjos haveriam de largar de 14?7 Céu € céu, de

271 1dem, Memorial de Maria Moura, op. cit., p. 232.

272 Rachel de Queiroz e Maria Luiza de Queiroz, Tantos Anos: uma biografia, op.
cit., p. 109.

213 Idem, Tantos Anos: uma biografia, op. cit., p. 109.

274 Idem, Tantos Anos: uma biografia, op. cit., p. 111.

275 Idem, Tantos Anos: uma biografia, op. cit., p. 110.

276 Cf. “O Inferno” in Rachel de Queiroz, 100 Crénicas Escolhidas, 4.* ed., Rio de
Janeiro, Livraria José Olympio Editora, 1976, pp. 126-129.
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qualquer jeito. .. %"’

Dos textos infantis, apenas O Menino Mdgico tem por cendrio o Rio
de Janeiro, mas nem uma palavra de encantamento ou de critica a vida
citadina ai aparece. O sertdo, como j4 se disse, € o lugar do sonho, do
refugio, da fartura.

3. A educacao da mulher e outros problemas sociais

Se n’O Quinze, Mae Nécia representa ndo s6 a boa senhora de ter-
ras, mas também € o paradigma da educagc@o da mulher nordestina de
seu tempo, religiosa e obediente ao marido (lembremo-nos de que ela
“aguentou muitas dessas™?’®), que continua na casadoura irma de Vi-
cente e, de certa forma, na moderna e afetada Mariinha, Conceicao €
o modelo novo, que com elas contrasta: 1€ Max Nordau e livros que
tratam da questdo do lugar social da mulher, trabalha como professora,
ajuda no Campo de Concentracdo as vitimas da seca, defende a reti-
rante que aluga o filho a outra para que peca esmolas e nao admite as
“infidelidades” do primo. Apesar, porém, dessas atitudes ndo tradicio-
nais, ndo deixa de pensar que o “verdadeiro destino de toda mulher é
acalentar uma crianca no peito”?”°.

Em Jodo Miguel, as mulheres surgem também com forca prépria.
Elas € que sdo o esteio dos presos. Ainda que carregadas de problemas,
Santa, Angélica e a mulher do “milagreiro” sdo capazes de tirar de si
para socorré-los, o que constitui uma espécie de maternidade. Em As
Trés Marias, onde é focada a educacdo de mocas num colégio de freiras
(no caso, as vicentinas, a mesma ordem religiosa da escola onde Rachel
fez o curso normal), a par dos exemplos de que a religido ndo aprimora

as pessoas?®’, a grande critica é ao modelo de mulher que a sociedade

277 Rachel de Queiroz, 100 Crénicas Escolhidas, op. cit., p. 145.

278 Idem, O Quinze, op. cit., p. 84.

21 Idem, O Quinze, op. cit., p. 137.

280 Vejam-se, por exemplo, o medo que as freiras impunham as alunas, as diferencas
de tratamento para as Orfas e para as alunas, as atitudes diferentes das Trés Marias
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procura construir € de que Guta se d4 conta:

Logo no dia seguinte ao da minha chegada, houve uma sessao
solene, onde, depois de breve prologo, Madrinha explicou meus
novos deveres de filha e irma mais velha, falou na colaboragao
que a familia esperava de mim. [...] O fim apologético daquilo
tudo era preparar em mim a futura mae de familia, a boa esposa
chocadeira e criadeira. Eu, no entanto, sentia apenas que que-
riam aproveitar minha presenca em casa, tirar servicos de mim,
e os mais interessantes e inglérios.?®!

Aqui, como em “Vida de Hoje”, texto inserido em Memdrias de
Menina, Rachel de Queiroz faz uma revisdo do estatuto da mulher. As
criangas ela diz diretamente, depois de comparar como era antigamente
com o tempo de hoje: “Nao € justo a carga cair toda nas costas da
mae. Ela chega em casa tdo cansada quanto os outros e ainda tem que
fazer jantar, arrumar a cozinha. E, na sala, os homens da casa ficarem
numa boa, assistindo a televisdo!”?*?, Mas ndo pdra af o que Rachel
diz as criancas com relacdo a homens e mulheres. Em Andira, em
fun¢do dos ciimes que Veludo tem da andorinha com Dart, apesar de
estar namorando a morceguinha Neném, comenta: “Homem € mesmo
assim: quer todos os direitos s6 para ele. Nao passam de um bando de
ciumentos, seja gente, seja andorinha ou morcego”?%3.

O mesmo nao se da com a maneira de a escritora encarar, nos textos
para adultos, as relacOes entre donos de terras e seus empregados, o
sistema de favor e outros tracos do chamado patriarcalismo.

E de maneira natural que Conceicio usa de sua influéncia para con-
seguir os bilhetes que levardo Chico Bento e sua famila para a Amazo6-

diante da vida e este comentdrio da narradora: “A autoridade sem limites parece que
corta as superioras de convento toda fonte de humilde e amorosa emocdo” (Rachel
de Queiroz, As Trés Marias, 24.* ed., Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora,
2005, p. 65),

281 Rachel de Queiroz, As Trés Marias, op. cit., p. 80.

282 Tdem, Memdrias de Menina, op. cit., p. 10.

283 Idem, Andira, op. cit., p. 40.
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nia, prejudicando, certamente, outras pessoas na mesma situagdo. Por
outro lado, o bom convivio entre patrdes e empregados — que fica bem
patente n’O Quinze — reflete palavras da propria escritora, ao falar das
fazendas cearenses:

[...] nossas fazendas sempre foram pobres, fazendas de gado,
nunca tiveram aquela fartura das fazendas baianas ou pernam-
bucanas, onde o senhor de engenho era uma personalidade. A
despeito das ideologias, sempre fomos amigos dos nossos em-
pregados, éramos compadres dos nossos vaqueiros. No nosso
meio nunca havia esse problema de terra, porque a gente sempre
deu a terra para o morador plantar. Eu posso ter muita coisa, mas
nunca cobrei um carogo de feijio de um trabalhador meu.?%*

E mesmo em Déra, Doralina, onde Senhora governa com mao forte
e atemoriza, usando o estatuto de vidva, estratégia que, depois de sua
morte Dora ird repetir, mostra uma relacio afetiva entre os donos da
terra e os que nela trabalham. Nunca, porém, se fala em saldrio, paga-
mento, folga; o sistema € o de “casa e comida” ou de terra para plantar,
em troco de mao-de-obra. Antoénio Amador, Maria Milagre, Xavinha,
e até Delmiro fazem parte desse sistema, sempre reforcado pelo com-
padrio, que, de uma forma ou de outra, significa escravidao. Nascido
forro, Duarte ndo é porém reconhecido pelo pai e trata Marialva, sua
meia-irmad, de quem gosta e a quem protege por Sinhazinha. Os empre-
gados t€ém o mesmo estatuto da natureza e a posse do senhor sobre eles
€ hereditaria, seguindo o ciclo da vida, como se vé nesta fala de Dora:

Mas era meu. Ali eu ndo tinha que lutar com ninguém — ali era
meu — e, acima de tudo, eu era dali. Nao havia uma folha de
mato que me fosse estranha, um bicho, um inseto, um passari-
nho, um peixe, que me fosse estranho — e que me estranhasse. Os
velhos caducando eram meus para zelar, aturar e acompanhar na
hora da morte. As filhas das cunhas velhas eram minhas cunhas

novas.285

284 Cadernos de Literatura Brasileira, 4, Instituto Moreira Salles, 1997, p. 28.
285 Rachel de Queiroz, Déra, Doralina, op. cit., p. 407.

www.lusosofia.net



318 Maria Aparecia Ribeiro

Em “Vida de hoje”, porém diz as criangas, para justificar que todos,
numa casa, devem trabalhar para manté-la arrumada:

[...] foi-se o tempo em que havia empregada doméstica e era
s6 pedir para ter tudo “na mao”. Comida pronta, cama feita,
roupa lavada. Agora as empregadas foram cuidar da vida delas,
do marido e dos filhos delas, que também sio filhos de Deus.?%¢

E Rachel, despindo seus costumes de filha de fazendeiro, de mu-
lher nascida ndo muito depois da abolicdo da escravatura, uma Rachel
citadina, a servico da educagao das geracdes mais novas.

4. O trabalho com a lingua

A preocupagdo da escritora com a lingua sempre foi notdria. Quan-
do quiseram publicar seus livros em Portugal trocando palavras e sin-
taxe, para tornd-los mais compreensiveis ao publico portugués, ela pre-
feriu ndo ganhar dinheiro a ver-se uma sertaneja do Quixadd, falando
puro alfacinha. Numa cronica de 22 de agosto de 1959, diz tentar ape-
nas “registrar expressoes costumeiras, botar em uso a sintaxe ja exis-
tente — e ai € que estd o ponto [lembra] — acomodando-me eu a ela, em
vez de acomoda-la a mim”?*’. Essa opc¢do pela oralidade vem pelo fato
de ser a lingua falada, cheia de sangue e de for¢ca”, vir “direta do peito
para a boca, como o félego” e “aquela outra lingua em que a gente
escreve” parecer “‘uma mumia enfaixada em compara¢do com um ho-
mem vivo”?%®, Além disso, ela diz preferir o registro regional, mais
estdvel do que a “giria da grande cidade” — que ela também aproveita —
“saborosa, mas transitéria”®.

286 Tdem, Memdrias de Menina, op. cit., p. 9.

287 1dem, O Cagador de Tatu, Rio de Janeiro, Livraria José Olympio Editora, 1967,
p. 24.

28 Tdem, O Cagador de Tatu, op. cit., p. 26.

289 Idem, O Cacador de Tatu, op. cit., p. 26.
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Por isso, se os seus romances mostram muito mais do linguajar re-
gional, ambientados que sdo no Nordeste, suas cronicas apresentam um
registro mais variado, que inclui o falar carioca. Nos livros que escre-
veu para criancas, essa caracteristica de estilo também permanece. Se
as historias, sobretudo O Menino Mdgico, sao cheias de movimento,
o trabalho linguistico, apesar de um apelo muito maior a oralidade,
presente sobretudo na sintaxe e na utilizacdo de expressodes de registro
coloquial e até de giria carioca, ndo se pauta pela exuberancia, mas por
um carater didatico. Em Xerimbabo, por exemplo, Rachel aproveita,
no conto homonimo, para explicar o que este termo significa em lingua
indigena, bem como em “No Amazonas” comenta a utilizacdo e o sen-
tido da palavra “cunhado” pelas populacdes ribeirinhas®”’. Em Andira,
por exemplo, lembra que este € o nome dado ao morcego, pelos indios,
mas ndo sé: explica, como quem nao quer nada, o que s@o “chilreados”,
“paramentos”, “jasmim de passarinho”, “enjeitado”, “frugivoros”, “in-
setivoros”, “hematdfagos”. E, a par dessas palavras da lingua culta,
vai utilizando outras, mais coloquiais, como “armacdes”, no sentido de
traquinices, travessuras.

5. O método “poca d’agua”

Falando de sua forma de escrita, Rachel disse ser o da
“poga d’agua”®!. Em O Quinze, o foco narrativo distribuiu-se: no pe-
riodo de tempo representado no romance (o ano de 1915, o da seca, e
“am ano. .. dois anos. .. trés anos. . . depois”?*?, vemos vérias situagdes
de caréncia, que vao da miséria de Chico Bento e sua familia a desola-
cdo em que fica o Logradouro, passando pelas preocupagdes e prejuizos
de Vicente. Mas vemos igualmente a ponta de um namoro que esfria,
mas ndo se sabe se tem fim, e de outro que nem propriamente come-

290 Esses textos foram originalmente propostos a adultos.

21 Rachel de Queiroz, 100 Crénicas Escolhidas, 4.2 ed., Rio de Janeiro, Livraria
José Olympio Editora, 1976, p. 117.

292 Idem, O Quinze, op. cit., p. 117.
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3

cou. Esse processo “de poca de dgua aqui, poca de dgua ali”, “4dgua
parada”, de que nos fala a escritora, desmonta a possibilidade de uma
emocdo sempre crescente. Mas o que inviabiliza a constru¢ao do épico
na obra de Rachel de Queiroz nio € propriamente a dimensao de seus
romances, como pensa a escritora’®, mas a auséncia de um objetivo, de
um problema ou passado comum, pois as personagens, embora ligadas
pela acdo ndo o sdo pelo epos.

Os romances escritos a seguir a O Quinze obedecem ao mesmo sis-
tema de pocas. Embora Jodo Miguel fuja a esse padrao, concentrando a
narrativa praticamente apenas sobre a personagem que dd nome a obra,
As Trés Marias e Caminho de Pedras seguem o modelo. Guta, Ma-
ria José e Maria da Gléria ndo sdo as tnicas vidas focadas: ha ainda
Jandira e Violeta, para mostrar diferentes percursos de mulheres que
receberam uma educacdo religiosa que, afinal, ndo conseguiu superar o
meio.

Depois de onze anos sem escrever nenhum romance e de trinta e
seis sem fazer o Nordeste objeto dessa forma de ficcao (As Trés Marias
¢ de 1939 e O Galo de Ouro, de 1950), dedicando-se quase por inteiro a
cronica, Rachel de Queiroz publicou Déra, Doralina, em 1975. Tendo
por esse tempo traduzido mais de cinquenta livros de autores os mais
variados, como Jane Austin, Balzac, Emily Bronte, Agatha Christie,
Cronin, Dostoievski, Jack London, Jilio Verne, muito aprendeu com
esse, segundo as suas préprias palavras, “desfazer o croché”?*. Divi-
dindo o novo romance em trés livros — o de Senhora, o da Companhia e
o do Comandante —, mostra um dominio muito maior da técnica narra-
tiva. O uso da focalizacdo interna iniciado em As Trés Marias, une-se
agora a esse sistema de blocos, gerenciado pela voz da narradora, uma
opc¢ao desse terceiro romance que, junto com a escolha da memoria
como subgénero, também ai terd continuidade.

Escrito quando a escritora tinha oitenta e dois anos e seu ultimo
romance, o0 Memorial de Maria Moura representa o coroamento desse

293 Cadernos de Literatura Brasileira, 4, Instituto Moreira Salles, 1997, p. 23.
294 Ibidem, p. 25.
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dominio técnico. Além do recurso a memoria, a focalizagcdo interna
e a disposi¢c@o por blocos narrativos, ela se ird valer de uma nova es-
tratégia, que nao abandona de todo o sistema de “pogas”: cada bloco
narrativo tem um narrador, que é também personagem, embora Maria
Moura seja a que mais vezes assume o comando da memoria. Feita
de avangos e recuos, muitos deles traduzidos pelo flashback, mais uma
vez a forma de narrar assume a tal feicao de “dgua parada” ja referida.
Desta vez, porém, essa técnica vem reforcada pela prépria interrup-
¢do do discurso do narrador a meio de uma frase, dando lugar a outro
narrador e a outra narracgao. Eo caso, por exemplo, da fala do Beato
Romano que silenciada depois de uns dois pontos que anunciam, em
discurso direto, o que disse ou fez o compadre Julidao*?, s6 € retomada
depois de duas narragdes de Maria Moura e uma de Marialva. Ora isso
nao s6 acentua o fato de que uma histéria se tece de muitos fios e nao
tem principio nem fim — e cabe lembrar aqui a lindissima alegoria que
Luandino Vieira constréi em torno do cajueiro, na “Histdria do ladrao
e do papagaio” — como lembra que sdo muitas as suas versoes.

O processo narrativo de Rachel é também o mais préximo da ora-
lidade de que sua obra estd impregnada, seja pela presenca constante
do didlogo, seja pela reprodugdo de modos de dizer populares, pelo vo-
cabulério e pela sintaxe, seja ainda pela presenca de frases e ditos da
sabedoria popular.

Na literatura para criangas, a escritora procura o mais possivel es-
ses processos de contador de histérias, que privilegiam a oralidade.
No entanto, nesse caso, seu texto obedece a uma estrutura mais su-
bordinada que coordenada, ndo s para facilitar a compreensdo, mas
também para, em alguns casos, conferir mais suspense a narrativa.
Quando esta comega a distanciar-se do fio principal, em fun¢do de al-
gum excurso, a narradora retoma-a, com frases do tipo “Eu ia contando
que...” ou “Agora depois de tanta explicacdo, comec¢a mesmo a minha

295 Rachel de Queiroz, Memorial de Maria Moura, op. cit., p. 208.
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historia”?%°.

6. Docere cum delectare

De uma forma quase linear, Rachel conta aos jovens as aventuras de
uma andorinha, de dois pintinhos, de dois meninos, suas memorias. Em
cada uma dessas narrativas, como no que escreve para adultos, surgem
0 seu sertdo como espago privilegiado e a palavra como detentora de um
sabor e de uma saber especiais, que ela tem gosto em transmitir. Mas
no que escreve para criancas junta sempre um ensinamento, seja ele a
diferenca entre vida das andorinhas e dos morcegos ou solidariedade;
a viagem como forma de adquirir conhecimentos ou a necessidade de
um tempo no namoro para que as pessoas conversem e se conhecam;
o sonho como vélvula de escape, a imaginagdo como necessidade do
homem ou a critica as formas estereotipadas do comportamento mas-
culino com relacao a mulher; a necessidade da divisao de tarefas no lar
ou os direitos dos empregados, sempre numa pedagogia onde ndo falta
o deleite.

29 Tdem, Andira, op. cit.,pp. 16 e 17.
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Ilustracao brasileira

Lucilia Helena do Carmo Garcez?"’

A ilustracdo brasileira evoluiu de forma extraordindria desde que
Monteiro Lobato empreendeu uma revolugdo na literatura infantil com
a publicacdo de A menina do nariz arrebitado (1920). As ilustracdes de
Lemmo Lemmi (Voltolino), Belmonte e J. U. Campos eram prejudica-
das pela precariedade da industria gréifica da época. Desenhos simples,
em preto e branco ou sépia, acompanhavam os maravilhosos textos de
Lobato.

297 Universidade de Brasilia. Doutorada em Linguistica Aplicada
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Hoje, com os recursos de reproducdo grafica sofisticados € com a
evolucdo das técnicas de desenho e pintura, a ilustragdo brasileira de
livros infantis estd entre as melhores do mundo. A ilustra¢do usa hoje
desenho, aquarela, pintura a 6leo, colagem, gravura, bordados, foto-
grafia, computador; pode ser colorida, em poucas cores, em preto e
branco, monocromdtica. Ora apenas completando o texto, ora suge-
rindo novas leituras e novas interpretacdes, multiplicando a informacao
do texto, a imagem no livro infantil tem papel fundamental na experi-
éncia ludica, na formacao estética e no desenvolvimento das criancas,
principalmente da habilidade de ler imagens. Mais que uma simples
imita¢do da linguagem verbal, a ilustra¢do € uma recriagdo, uma tradu-
cdo da narrativa.

Diversificada, criativa, atraente, surpreendente, sensivel, a ilustra-
cdo brasileira apresenta nomes de grande valor artistico. Embora seja
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muito dificil selecionar apenas alguns poucos, pois hi uma grande
quantidade de excelentes ilustradores em atividade atualmente, tenta-
remos apresentar uma amostra do trabalho contemporaneo.

ODILON MORAES

Se o tema for literatura infanto-juvenil brasileira, Odilon Moraes
¢é citado de imediato. Odilon Moraes nasceu em 1966, em Sao Paulo.
Cursou arquitetura, mas sua paixao por livros e desenhos o levou a
trabalhar com ilustracdo de livros. Recebeu prémios como o Jabuti e o
Adolfo Aizen, prémio da Unido Brasileira de Escritores. Tem mais de
80 livros ilustrados. E, desde 2002, aventurou-se ndo apenas a desenhar
como também a escrever. Sempre viveu entre tintas: o pai, juiz de
direito, era pintor amador. Odilon trabalha com a aquarela e o seu
traco, poético, delicado, suave, atrai criangas e adultos.

www.lusosofia.net
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CarLO CoOLLODI

RUI OLIVEIRA

Rui Oliveira nasceu no Rio de Janeiro. Estudou pintura no
MAM/RI, artes graficas na Escola de Belas Artes da UFRJ e, durante 6
anos, ilustragcdo no Instituto Superior Hingaro de Artes Industriais, em
Budapeste. Estudou também cinema de animac¢do no estidio hiingaro
Pannénia Film. Fez mestrado e doutorado em Comunicagao e Estética
do Audiovisual na Escola de Comunicacdes e Artes da USP.

Em 1975 foi contratado pela Rede Globo como diretor de arte. Fez
aberturas de novelas, sendo seu principal trabalho na emissora a dire¢ao
de arte da série Sitio do Picapau Amarelo.

J4 ilustrou mais de 100 livros e projetou mais de 400 capas para as
principais editoras de literatura infanto-juvenil brasileiras.

www.lusosofia.net
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Obteve 18 prémios como ilustrador no Brasil e no exterior. Suas ilustra-
coes e adaptacdo da peca A Tempestade de W. Shakespeare, publicado
pela Companhia das Letrinhas, recebeu na categoria ilustrador o pré-
mio Lista de Honra do International Board on Books for Young People
— Suica/2002.

Foi indicado em 2006 pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil ao prémio Hans Christian Andersen de ilustragdo patrocinado
pelo International Board on Books for Young People-IBBY. Professor
h4 23 anos no curso de Desenho Industrial da Escola de Belas Artes na
Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Trabalha com diversos estilos e técnicas. Suas ilustragdes sao ela-
boradas e t€m uma forte base na pintura cléssica.

www.clepul.eu
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ROMONT WILLY

Romont Willy é um jovem ilustrador autodidata que mora em Bra-
silia. Ja ilustrou mais de 20 livros em varias técnicas. Trabalha com
pintura, desenho, colagens. Suas ilustragdes sdo fortes, vigorosas e al-
tamente expressivas.
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RICARDO AZEVEDO

Ricardo Azevedo nasceu em Sdo Paulo em 1949. E ilustrador, es-
critor e pesquisador. E autor de mais de cem livros. Formado em comu-
nicagdo visual pela Faculdade de Artes Plasticas da Fundacdo Armando
Alvares Penteado (FAAP), é mestre em Letras e doutor em Teoria Li-
teraria (USP). Até 1983, quando decidiu dedicar-se exclusivamente a
escrever livros, trabalhou como publicitdrio, atividade que o ajudou a
desenvolver seu texto e, a0 mesmo tempo, compreender a linguagem
visual. Uma vertente presente em seu trabalho € a cultura popular, da
qual é pesquisador. Vdrios de seus livros abordam formas literrias
sobre as raizes dos contos populares, mais especificamente dos contos
maravilhosos e de encantamento, quadras, adivinhas.

Suas ilustragdes sdo simples, delicadas e preservam um carater in-
génuo, quase infantil. Procura vinculéd-las as matrizes da arte popular
brasileira, as xilogravuras nordestinas e aos pintores primitivos.
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NELSON CRUZ

Nelson Cruz nasceu em Belo Horizonte e vive atualmente em Santa
Luzia, nos arredores da capital de Minas Gerais. Foi indicado pela
Fundag¢do Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) ao prémio Hans
Christian Andersen, 2002, e em 2004 foi indicado para a lista de honra
do IBBY. E autor de treze livros tendo ilustrado mais de oitenta. Como
pintor, j4 fez mais de quarenta exposi¢des, entre mostras individuais e
coletivas. Ja recebeu iniimeros prémios, entre 0s quais quatro prémios
Jabuti, um dos mais importantes do Brasil.

Suas ilustragdes sao extremamente elaboradas e t€ém um trago sur-
realista.
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ROGER MELLO

Roger Mello € escritor e ilustrador. Nasceu em Brasilia em 1965.
Recebeu o prémio suico Espace-enfants em 2002 e no mesmo ano foi
vencedor do prémio Jabuti nas categorias literatura infanto-juvenil e
ilustracdo com Meninos do mangue. Com vdrios trabalhos premiados,
tornou-se hors-concours dos prémios da Fundacdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil (FNLIJ). Por sua obra como ilustrador, foi indicado
para a edi¢do de 2010 do prémio Hans Christian Andersen, considerado
o Nobel da literatura infanto-juvenil.
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ROGER

Suas cores sdo fortes e quentes e seus tracos apresentam dramati-
cidade. Seus desenhos t€ém um clima nitidamente brasileiro e festeiro.
Escreve principalmente recontos de lendas e histdrias do folclore, que
revelam a alma brasileira e suas caracteristicas mais populares.
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EVA FURNARI

Eva Furnari nasceu em Roma, Itdlia em 1948. Veio para o Brasil
aos dois anos de idade e reside em Sao Paulo. Formou-se em Arqui-
tetura e Urbanismo pela Universidade de Sao Paulo. Foi professora de
artes no Museu Lasar Segall. Publicou semanalmente, por quatro anos,
“Histérias da Bruxinha” no suplemento infantil do jornal Folha de S.
Paulo. Ja publicou 60 livros.

Seus livros ja foram publicados no México, Equador, Guatemala,
Bolivia e Itdlia. Ao longo de sua carreira, Eva Furnari recebeu diversos
prémios.

Criou diversos personagens que fazem parte do imagindrio das cri-
angas brasileiras, entre eles a Bruxinha.
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Seu estilo € simples, ingénuo, quase infantil, mas cheio de persona-
lidade. Sua linguagem visual é inconfudivel.
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Coelhenete
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ANDRE NEVES

André Neves nasceu em Recife, capital do estado de Pernambuco.
Hoje mora no Rio Grande do Sul. Formado em Comunicagdo Social,
André dedica-se a arte de escrever e ilustrar para criangas de todas as
idades, e suas imagens ja foram vistas por criangas e adultos do mundo
inteiro em mostras de ilustracdo dedicadas a infancia. Tem mais de
trinta livros e ja recebeu inimeros prémios.

Suas ilustracdes apresentam tracos de surrealismo e sdo extrema-
mente expressivas.
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A FAMILIA DUMONT

O grupo Matizes Dumont é formado por seis artistas de uma mesma
familia de Pirapora, Minas Gerais, e é composto pela mae Antdonia
Zulma Diniz Dumont e cinco filhos: Angela, Marilu, Martha, Savia
e Demostenes. O grupo ampliou-se com a participacdo da terceira ge-
racdo: Luana, Tainah, Maria Helena, Paula e Luiza.

[lustraram com bordados mais de vinte obras de grandes autores
brasileiros, como Jorge Amado, Ziraldo, Manoel de Barros, Thiago de
Mello, Rubem Alves, Carlos Brandao, Teté Cataldo, e também livros de
duas das bordadeiras, Angela e Savia. Os bordados refletem as luzes,
os movimentos, as formas, as cores € matizes da natureza. Baseiam-se
em desenhos do irmao Demdstenes, e percorrem caminhos simbdlicos,
com sua vitalidade religiosa ou folclérica; noutra imagem abordam a
paisagem pura, outras vezes ingénua, lidica, com criangas brincando
numa danga de cores, linhas e tessituras.
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Os pontos sdo baseados no bordado cldssico, aprendidos com a
mae, e hoje reinventados, com outro ritmo: ponto matiz, ponto rococo,
ponto areia, ponto folha, escama de peixe, confusdo ponto corrente,
ponto cheio, ponto folha, ponto haste, ponto atrds, carocinho, alinha-
vos € pespontos, dentre outros que viram brincadeiras e surpreendem
numa nova estética.

www.lusosofia.net



352 Lucilia Helena do Carmo Garcez

www.clepul.eu



Hlustragdo brasileira 353

CLAUDIO MARTINS

Claudio Martins nasceu em Juiz de Fora, Minas Gerais, em 1948.
Estudou desenho industrial e, em 1986, passou a dedicar-se aos livros
para criangas. Ja ilustrou aproximadamente 300 livros de autores fa-
mosos. A partir de 1992, publicou livros infantis de sua autoria.
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Recebeu prémios internacionais, entre eles o Prémio Octogone, na
categoria Literatura de Transgressdo, na Franca, em 1990. Ainda em
1990 entrou na lista de honra do IBBY - International Board on Bo-
oks for Young People. No Brasil, recebeu dois Prémios Jabuti, da Ca-
mara Brasileira do Livro, na categoria de melhor ilustracao, e o Prémio
APCA — Associagdo Paulista de Criticos de Arte, em 1992. Ganhou
da Unido Brasileira de Escritores o Prémio Adolfo Aizem na categoria
llustracdo, em 1993. Sua ilustracdo € figurativa, lidica, delicada, em
tracos finos e muito colorida.
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JO OLIVEIRA

J6 Oliveira nasceu na ilha de Itamaracd, em Pernambuco, em margo
de 1944. Estudou Artes Gréficas na Escola de Belas Artes do Rio de
Janeiro e Comunicagdes Visuais na Escola Hungara de Artes de Buda-
peste, na Hungria. Mora em Brasilia.

Sua obra € baseada na literatura popular nordestina, no folclore e
no imagindrio brasileiro.

Seus trabalhos ja foram publicados em diversas revistas especia-
lizadas como: Modern Publicity (Londres), Graphis Poster (Suica),
Modern Art Museum Magazine (México), Decorative Design Maga-
zine (Bulgaria), Crisis (Argentina). Recebeu diversos prémios: “Olho
de Boi”’, Melhor Selo do Ano em 1978, em 1981, em 1987; melhor
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Selo do Mundo, 1982 e 1987; Prémio “Tucuxi de Ilustracdao”, Rede
Manchete e Museu da Imagem e do Som, 1988; Grande Mestre dos
Quadrinhos 2003 — Troféu HQ MIX, 2004, entre outros.

Seu desenho € figurativo, com vinculos visiveis com a arte popular
brasileira e a xilogravura dos cordéis nordestinos. Todos os desenhos
sdo contornados de cores escuras. Usa cores primarias, bem fortes, para
alcancgar a expressividade prépria dos trépicos.
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Esta pequena amostra nos d4 uma ideia da diversidade e da riqueza
da ilustracdo brasileira contemporanea.
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Pontes sensiveis entre Brasil e Portugal

Renata Farhat Borges®*®

Este € um momento muito especial para os brasileiros amantes da
lingua-mae: o Ano de Portugal no Brasil. Em cooperagdo, os minis-
térios da Cultura de ambos os paises promovem, a partir de setembro
de 2012, a cultura lusa na sua exuberante ex-coldnia verde e amarela.
Uma oportunidade incrivel para uma viagem no tempo, pela historia
da formacdo da lingua e da literatura portuguesa. Um momento im-
portante para aqueles que trabalham pelo gosto e hédbito da leitura no
Brasil, um pais de quase 200 milhdes de potenciais leitores.

Qual poder4 ser a participacdo de cada um de nés nessa empreitada
de construc¢ao de pontes sensiveis entre nds, brasileiros, leitores, escri-
tores, editores e pessoas ligadas ao mundo das letras e da educagdo? A
minha participagdo tem uma pequena historia.

O gosto pelo malabarismo das palavras, o amor pelas ferramentas
de organizacdo e recriagdo do mundo, e a curiosidade sobre o autor,
quem quer que seja ele, me fizeram leitora, editora de livros e, mais
recentemente, depois de vinte anos de terapia e andlise do discurso,
autora.

298 Autora, editora da Editora Peirépolis (Sdo Paulo), mestre em Comunicacio pela
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo.



364 Renata Farhat Borges

Fui cooptada por uma oficina literdria quando tinha meus 19 anos,
o que me fez desistir da Faculdade de Biologia e ingressar no Jorna-
lismo — ao menos ali estaria perto do texto. Sou jornalista, filha e neta
de jornalistas e homens ligados a midia e me criei como um pequeno
rapaz — leitor — sobre o qual recaiam expectativas de desbravamento e
pioneirismo. Meu pai e avd sempre foram ligados a escrita. E sem-
pre foram comunicadores, pessoas ouvidas pela sua capacidade de lida
com a palavra. Ambos sdo inspiradores e até hoje me enganam pela
palavra.

Escrevo livros e fago filminhos na minha cabeca o tempo todo. Para
rastrear a memoria, uso a palavra. Para projetar o futuro, a imagem.
Guardo a memoria desses escritos, dessas cenas, € nao os fatos em si.
Nao sou, gracas a Deus, Funes, o memorioso, personagem de um conto
de Borges que foi a melhor metafora possivel para minha dissertacao de
mestrado, primeira, deliciosa, incursdo académica. Gracas a Deus um
professor de tradi¢do europeia me alertou para o fato de que eu nao po-
deria investigar esse autor hoje se ndo voltasse ao passado para buscar
como o sentido da palavra autor foi construido ao longo dos séculos.
Funes caiu do cavalo e adquiriu uma capacidade incomparavel, jamais
vista, de armazenar dados, fatos, na exata sequéncia em que eles acon-
teciam na sua vida. Subjetivar esses dados, nunca. Funes € o anti-autor,
portanto.

Eu, para reviver sempre, escrevo contos em que visito episodios da
infancia, contexto da formacdo de valores importantes para a minha
vida. O que vivi, senti, o que li. Revisito e subjetivo a minha memoria,
traindo-a sempre que possivel, que € o que mais gosto de fazer.

Teria sido, portanto, uma autora ndo fosse o fato de meu pai ter se
tornado, aos meus 13 ou 14 anos, juri de alguns concursos literdrios
importantes. Lembro-me até hoje do dia em que chegaram 12 caixas
de papeldo que foram acomodadas com dificuldade no pequeno espago
do escritdrio, disputando lugar com a biblioteca do meu pai, que me
atraia para 14 praticamente todas as tardes.
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Tenho alguma lembrancga de cada livro que retirei da eclética bibli-
oteca paterna. De um lado, livros desafiadores, e de outro, originais de
contos escritos e datilografados cada um por um desconhecido. Uns
me pareciam tao candnicos, enquanto os outros, abandonados nas cai-
xas, pareciam clamar por um pouco de atencdo. Diferentes formatos
e cores de papel, diferentes tipos de maquina de escrever, diferentes
espacamentos entre as letras, entre as linhas. Quem era aquele que
escrevia aquilo, me perguntava. Quais deles seriam escolhidos? Por
que um era melhor do que o outro? A leitura de originais comecou
ali, naquele momento, e até hoje me assombra. Leio originais. Sou
uma leitora de originais. Adoro por isso meus momentos de leitura niao
profissional, em que nio corrijo textos, em que embarco leve e descom-
promissadamente nas escolhas que outro editor, outro mediador, junto
com o autor, fizeram para mim. E faco daquele texto o que eu quiser, e
posso ter qualquer opinido sobre aquele texto. . .

Apaixonei-me pelo trabalho artesanal de fazer o livro, definir o seu
recorte, mediar o texto literdrio buscando um balango interessante entre
o visual, o tatil e o verbal.

A paixdo pelo oficio de fazer o livro, dominar as tecnologias, co-
nhecer a histdria do oficio do editor, com seus saberes cheios de sutile-
zas, e sua fun¢@o mediadora. Se uma casa editorial € como diz o Chico
dos Bonecos, uma multiplicadora e espalhadeira, entdo deve conhecer
as tecnologias disponiveis para levar, no caso da Peirdpolis, as histdrias
para todos os lugares. Espalhar.

Um dos autores mais importantes da Peirdpolis se chama Francisco
Marques, mais conhecido como Chico dos Bonecos. Ele aparenta um
caixeiro viajante, e em suas duas malas leva brinquedos milenares e
planetdrios, que apresenta a educadores e criancas de todo o Pafs, junto
com o brinquedo mais saboroso, por acaso invisivel: a palavra. Poeta
e arte-educador, ele percorre caminhos de pesquisa interessantissimos
sobre a cultura popular, e estd agora dirigindo um projeto de relanca-
mento da obra de Catullo da Paixdo Cearense, cujo génio, descobrimos
recentemente, foi reconhecido até mesmo por Fernando Pessoa. Esta-
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mos muito interessados em pontes entre a literatura brasileira e a por-
tuguesa, especialmente na visdo estabelecida a respeito de Catullo aqui
em Portugal.

Ilustragdes de Silvia Amstalden insertas na obra Amigagem de Renata Farhat
Borges
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Meu primeiro livro chama-se Amigagem, e tem gosto de esperanca.
O segundo, Inveja, rasteja, insidioso, e faz alusdo a “daninha e entra-
nhada inveja”, como diz Letria, autor portugués publicado pela Peiré-
polis.

Tlustracdes de Silvia Amstalden insertas na obra Inveja de Renata Farhat
Borges

Ambos os textos literarios s6 se transformaram em livros para jo-
vens pela media¢do de uma artista que pesquisa o livro, o objeto, as
artes visuais.

Ela traz um peritexto, faz o papel de mediadora, ajuda a editora
a virar autora. O resultado € este que mostro para vocés. E, aprovei-
tando, mostro também um recente trabalho da mesma ilustradora, sobre
um texto original do Letria, justamente sobre isso que conversamos: o
gosto pela palavra.
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Tlustracdes de Silvia Amstalden insertas na obra Brincar com as palavras de
José Jorge Letria

Foi por meio dessas pontes entre Portugal e Brasil, que busquei
construir ao longo dos anos na minha trajetéria como editora e produ-
tora cultural, que fui redescobrir o meu Pais e principalmente a lingua
portuguesa e seus empregos diferentes aqui, e nos paises da Africa.

Nos dltimos dez anos, em grande parte com contribui¢des impor-
tantes da Direccao Geral do Livro e da Biblioteca do Ministério da Cul-
tura de Portugal, por meio de programas de apoio a edi¢do brasileira,
a Peirdpolis desenvolveu um catalogo capaz de oferecer uma visdo im-
portante da lingua portuguesa e suas expressdes ao longo dos séculos,
desde o galelo-portugués e das cantigas de amor e de amigo, recente-
mente inspiradoras do trabalho de José Miguel Wisnick para o Grupo
Corpo e da cantora Adriana Calcanhotto, até autores contemporaneos,
como José Jorge Letria, Agustina Bessa-Luis (Prémio Camdes), Lidia
Jorge, Bernardo Carvalho, Alice Vieira, Afonso Cruz, entre outros.

O catdlogo®®® que vem sendo reconhecido pelo mercado, pelas es-
colas, especialistas e academia, foi construido ao longo dos anos com

%9 Disponivel para download gratuito no sitio da Editora: www.editorapeiropolis.c
om.br opcdo Catilogo de Literatura Portuguesa.
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o apoio e curadoria de diferentes especialistas e escritores, como Bar-
tolomeu Campos Queirds, Nelly Novaes Coelho, e Denyse Cantudria,
e premiado sucessivas vezes pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil
e Juvenil (FNLIJ) na categoria Literatura Portuguesa. E agora recebe
o tratamento final de Susana Ventura, que coordena o projeto e ofe-
rece programas curtos de formacgdo aos professores da rede particular e
publica de ensino.

A partir dele, a Peirépolis e seus colaboradores t€ém desenvolvido
inimeras atividades em centros culturais, escolas particulares e publi-
cas, centros de formagdo do educador, entre outros publicos, com o
claro objetivo de fortalecer as pontes entre a antiga metropole e sua
coldnia mais promissora. O objetivo de tudo isso é nada mais que,
por meio do amor a lingua-mae, unirmos saber e sabor para alcancar a
identidade por meio da lingua portuguesa.

www.clepul.eu



O eterno autor inédito

Juva Batella3"°

Convidaram-me um dia para participar de uma mesa redonda cujo
tema era “O autor inédito”. Como havia outros participantes que, pela
idade e pelo curriculo, estavam bastante longe da condi¢do de jovens
escritores, ainda por cima inéditos; eram antes intelectuais de peso,
nome e renome, deduzi sem esforco que o papel de autor inédito, na-
quela mesa, ndo cabia a mais ninguém, sendo ao pobre de mim. Co-
mecei a ficar nervoso uns dias antes, mas pensava, para a minha tran-
quilidade, que a presenga do Juva, ali, seria praticamente ilustrativa, tal
como se eu fosse um espécime colhido ao acaso em meio a um cardume
de seres semelhantes ao pobre de mim: os jovens escritores brasileiros,
inéditos e dvidos por uma publica¢do. Todos na mesa usardo da pala-
vra, todos debaterdo com paixdo e lucidez o tema proposto, mas ali,
naquele debatedouro, apenas eu nao teria esse encargo. Sou, afinal, o
autor inédito, pensei; sou, afinal, aquele de quem se falara exaustiva e
brilhantemente. E me preparei para nao falar nada, no maximo uma ou
outra expressao de aturdimento, as vezes de desamparo.

E verdade que eu disse imediatamente as simpdticas senhoras que
me convidaram que eu nao era mais um autor inédito, tendo publicado,

3% Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e Europeias da Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa.
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na época, quatro livros, o quinto no prelo, alguns contos, alguns arti-
gos, nenhum poema de amor ainda, mas nunca se sabe, e as simpdticas
senhoras me bateram as costas: “Mas ja foste um autor inédito! Ja
foste, Juva! E, além do mais, €s um jovem autor! E de coisas assim
que precisamos!”. Eu gostei mais daquele “jovem autor” do que do
“coisas assim”, e passei o dia todo amuado, vendo a mim mesmo nao
mais que uma “coisa assim”, ansiosa e atordoada. No dia marcado,
entretanto, € como sou cumpridor dos meus compromissos, enchi-me
de brios e fui. Estavam na mesa dois editores, um agente literario, dois
intelectuais inteligentes e eu: o autor inédito, o jovem autor, a “coisa
assim”, ou o que quer que seja que se encaixe na forma da minha con-
dicao. Cheguei a sonhar, um dia antes, que meu lugar ndo seria a mesa,
mas na mesa mesmo, e dentro de um aqudrio ovalado e transparente,
por onde me veriam nao falando, que uma “coisa assim” nao fala, mas
soltando belas bolhas (literarias).

Foi quase isso. Mal nos sentdmos, cumprimentativos e sorriden-
tes, e todo o mundo ficou a me olhar, até mesmo eles, os estudiosos
da minha condi¢do. E enquanto falavam entremeavam as suas digres-
sdes com pausas que se destinavam a viabilizar um exame mais mi-
nucioso daquela criatura que ali estava, aberta a visitacdo e com o seu
melhor sorriso amarelo. E era como se dissessem a plateia de ouvintes:
“Olhem para ele, observem-no, tem um olhar obcecado, uma postura
obstinada, vé editores em todos os cantos, sonha com editores, faz vodu
com editores”. E imaginei a mim mesmo, ou lembrei de mim mesmo,
no papel do autor inédito, a andar, erradio e obstinado pela chamada ci-
dade grande, olhando para os lados e repetindo para mim mesmo: “Sou
um autor! Sou um autor!”, a0 mesmo tempo em que o resto do mundo
me atirava a cara a outra condi¢io: “Es inédito! Es inédito!”.

E talvez eu seja mesmo. Meus cadernos de caligrafia, escritos com
algum esforco no inicio da década de 70, ainda estdo inéditos, e ainda
havera um intelectual inteligente que convencerd um editor astuto do
valor daquilo, no que concerne a critica genética, biografica e arquivis-
tica (eu j& ndo estarei neste mundo...). Sou um autor inédito porque
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metade da minha vida académica estd dentro da gaveta. Sou um autor
inédito porque sempre que me sento para escrever algo novo em folha é
como se estivesse indo tomar a primeira pica: tenho medo de que doa;
doa sentar-se, permanecer sentado hora e meia e se levantar, com cara
de bobo, sem ter escrito uma tnica linha. Felizmente isso quase nunca
acontece (ou eu nunca confesso que aconte¢a), mas ¢ mais facil acon-
tecer essa fatalidade literdria a alguém que ja tenha um livro publicado
do que a um aventureiro que nunca publicou nada. Eu usei a palavra
“aventureiro” de propdsito, pensando nos sentidos potentes da palavra.
Se a literatura € uma aventura do espirito (sim, isto € um lugar co-
mum, mas vamos tentar retirar esta ideia do lugar comum e olhar para
ela como se pela primeira vez; esse procedimento salva muita coisa
do lugar comum. . .); se a literatura € uma aventura, quem escreve deve
debrucar-se, antes de tudo, sobre uma aventura, ou seja, sobre um risco.
Uma pessoa que nunca tenha publicado um livro; que ndo seja, por-
tanto, o que se chama de “autor publicado”, pode viver essa aventura
de um modo mais produtivo, porque ndo carregard nas costas qualquer
titulo ou passado literdrio publico, por menor e irrelevante que seja.
Um autor publicado, infelizmente e em muitos casos, mete na cabeca
uma série de minigancias idiotas, compromissos literdrios inexistentes
e responsabilidades para com algum tipo de expectativa cuja origem
estd na figura abstracta de um leitor, e pronto: estd montado o quadro
para esse sujeito simplesmente meter os pés pelas maos, sentar-se, ficar
hora e meia pensando na Literatura com maidsculas e sair da cadeira
com nada mais que a cicatriz de uma picada.

Tudo o que eu disse acerca da poténcia de se sentar para escrever
sem um passado literdrio as costas fica muito bonito escrito € mesmo
lido em voz alta, mas também é chato e mentiroso. Ninguém que se
considere um escritor e que goste de ser um escritor e que precise de
ser um escritor porque deve escrever e, escrevendo, ganhar dinheiro e
confiancga e auto-estima com aquilo que escreve — ninguém vai querer
dedicar-se ao rito de retornar estrategicamente a condi¢do de autor iné-
dito toda a vez que se dispuser a se sentar para escrever. Eu me lembro
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que apreciei bastante o dia em que deixei de ser esta “coisa-assim-tipo-
-autor inédito” e passei a ser esta ‘“‘coisa-assim-tipo-autor publicado”.
E claro que me dediquei, antes do advento daquele dia, a uma certa
producdo — producao que incluiu, entre outras coisa, escrever, sim, mas
nao so.

A primeira providéncia que tomei para deixar de ser autor inédito
foi mudar o nome, seguindo os preceitos do Mario de Andrade: “Fer-
nando Tavares Sabino, si vocé quiser continuar sendo escritor, antes de
mais nada tem que encurtar o nome. Tavares Sabino, Fernando Tavares,
Fernando Sabino. O que é impossivel € Fernando Tavares Sabino. Me
desculpe esta sinceridade e entremos pelas outras”, escreveu o Mario
para o Fernando, em Janeiro de 1942.

A segunda coisa que fiz para deixar de ser autor inédito foi deixar
de lado a preocupacdo muito consciente de que deveria abandonar a
condi¢do de autor inédito. E entdo comecei a escrever assim, como
quem ndo queria nada. Escrevi, como ja disse a Marguerite Duras, para
saber o que eu escreveria se escrevesse. . . E, como quem ndo quer nada,
publiquei; publiquei para saber o que eu publicaria caso publicasse. .. O
Mairio de Andrade diz que os estreantes devem pdr no primeiro livro a
idade que t€m. Eu pus, e ainda pus uma foto minha de cinco anos antes,
para impressionar os mais velhos.

Depois, quando ja ndo era mais autor inédito, sentei para escrever
com o propdsito de reforcar a ideia de que eu ja ndo era mais autor
inédito, mas ainda era, pior dos piores, “autor de um livro s6” — o que
deve ser bem mais angustiante do que ser autor inédito, porque o autor
de um s6 livro passa aos outros, e a si mesmo (0 que € desgracadamente
mais grave), a sensacdo de que tudo o que tinha a dizer ja disse, e
nao ha portanto mais nada, tendo sido aquele primeiro livro nada mais
que um espasmo, um acaso, um surto, um arroubo que aconteceu e
pronto: ndo vai mais acontecer, prometo. Em menos palavras: pode ser
mais custoso escrever o segundo livro do que o primeiro. Pudera. .. Sdo
escritos por autores diferentes (quem escreve o segundo livro € o “autor
publicado”, que sofre, ndo raro, da moléstia da dupla personalidade,
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uma vez que pode ser também o amofinado “autor de um livro s6”,
ao passo que quem escreve o primeiro livro € simplesmente, e nada
mais, o “autor inédito”, ou seja, o sujeito em risco). De minha parte,
no entanto, a estratégia vem funcionando. Na hora em que me sento
para me dedicar a escrever o meu quinhdo de escrita diéria, faco de
tudo para me sentir, o mais verdadeiramente possivel, um autor inédito,
um amador, um aventureiro dedicado a descobrir, de preferéncia com
espanto e delicia, qual a travessura que faria, caso a fizesse.
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Literatura brasileira em Portugal
Coloquio Internacional de Literaturas de
Lingua Portuguesa para Criancas e Jovens

— para uma histoéria

Susana Ramos Ventura3©!

O Coléquio Internacional de Literaturas de Lingua Portuguesa para
Criancas e Jovens, aconteceu na Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa, no final de outubro de 2011, reunindo cerca de 200 parti-
cipantes que estiveram durante dois dias reunidos para discutir varias
questdes relativas as literaturas produzidas em Angola, no Brasil, em
Moc¢ambique e Portugal. Mas a histéria deste encontro comeca bem
antes e acho que vale a pena contar parte dela.

Trés anos antes num inverno chuvoso...

vdrias pessoas®” se juntaram para pensar sobre a necessidade de falar
sobre a literatura em portugués para criangas e jovens. Por motivo es-

301 Universidade Federal de Sao Paulo/CLEPUL.

302 A partir de uma sugestio do embaixador Lauro Moreira — entio 2 frente da Mis-
s@o do Brasil junto & Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa — a professora
de Literatura Brasileira da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, Vania
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tratégico, a primeira edi¢cdo do encontro contemplaria Portugal e Bra-
sil: a I Jornada Luso-Brasileira de Literatura para Criangas e Jovens
ocorreu na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa em 21 de
janeiro de 2010. Buscamos reunir escritores, estudiosos, professores
e estudantes de Letras e Pedagogia para andlise e debate de questdes
relacionadas a literatura para criangas e jovens produzida no Brasil e
em Portugal a partir do século XX. Dado que era grande, em Portu-
gal, o desconhecimento da literatura brasileira destinada a infancia e
a juventude, aquele encontro pretendeu, ainda, dar a conhecer ao pu-
blico portugués a riqueza do acervo que, desde Monteiro Lobato, vem
sendo formado no Brasil. Viajaram do Brasil os professores Maria Te-
resa Gongalves Pereira (UERJ) — para a conferéncia de abertura sobre
Monteiro Lobato — Mara Jardim (FAPA), eu e os escritores Maria José
Silveira e Daniel Munduruku. Os “viajantes” e Beatriz Weigert (brasi-
leira que reside em Portugal onde é docente na Universidade de Evora),
além da participagdo na Jornada foram a escolas publicas de Lisboa e
regido conversar com alunos e professores®*® Alguns meses depois, au-

Chaves, convidou-me a pensar na organiza¢cao de um encontro que desse a conhecer
a literatura brasileira para criangas e jovens a partir de Lobato. Na primeira edi¢do
estiveram, pelo lado portugués, as professoras doutoras Isabel Rocheta e Margarida
Braga Neves (em Portugal), pelo lado brasileiro estivemos as professoras doutoras
Vania Chaves e Beatriz Weigert (em Portugal) e eu (no Brasil). Na segunda — que
contemplou também a literatura produzida em Angola e Mogambique — tivemos a
presidéncia da professora doutora Margarida Braga Neves e ainda pelo lado portu-
gués, a professora Bernardete Capelo Pereira (responsavel pela mostra de ilustracio)
e a professora doutora Carla Ferreira, responsdvel pelas Literaturas Africanas de Lin-
gua Portuguesa. Pelo lado brasileiro estivemos Beatriz Weigert (em Portugal) e eu,
(no Brasil) — ambas responsaveis pela programacio e convidados relacionados a Li-
teratura Brasileira.

303 Nos dias 22 e 25 de janeiro de 2010, o evento alargou-se em atividades comple-
mentares coordenadas pelas professoras Vania Chaves, Laura Areias e Beatriz Wei-
gert. Daniel Munduruku foi a Escola Secunddria Gil Vicente e a Escola Secundéria
de Linda-a-Velha, Beatriz Weigert, Mara Jardim e Susana Ventura foram a Escola
Secundaria Gil Vicente, Maria José Silveira foi a Escola Secundaria Gil Vicente e a
Escola Secunddria Lima de Freitas (Setibal), Maria Teresa Gongalves Pereira esteve
na Escola Secundéria dos Olivais.
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xiliadas pelas facilidades trazidas pela Internet, come¢amos a pensar
numa segunda edi¢do do evento, que pudesse contemplar a literatura
produzida nos paises africanos de lingua portuguesa e desse continui-
dade também as discussdes em torno da literatura para criangas e jovens
produzida em Portugal e no Brasil. Depois de muito trabalho. ..

Em outubro de 2011

realizamos, nos dias 26 e 27, a segunda edi¢do do encontro, ampliado
em extensao e rebatizado como Coldéquio Internacional de Literaturas
de Lingua Portuguesa para Criancas e Jovens. Estudiosos como José
Anténio Gomes (Escola Superior de Educacdao do Porto), Maria dos
Prazeres S. Mendes (Universidade de Sdo Paulo) estiveram lado a lado
com pesquisadores, professores, representantes de programas governa-
mentais de leitura — como Fernando Pinto do Amaral (responsavel pelo
Plano Nacional de Leitura de Portugal) — e de entidades que se dedi-
cam ao fomento a cultura — como o Servigo Social do Comércio de
Sao Paulo, representado por Denise Lacroix. Os “viajantes” também
cresceram em numero: os escritores José Santos, Renata Farhat Bor-
ges e Selma Maria (contemplada com financiamento pelo MinC)**, eu
mesma (em passagem gentilmente oferecida pelo Ministério das Re-
lacdes Exteriores)*”, Denise Lacroix, que representou o SESC Sio
Paulo, os professores Marilu Perez (Universidade de Porto Rico), Ma-
ria dos Prazeres S. Mendes (Universidade de Sdo Paulo) e Lucilia Gar-
cez (Universidade de Brasilia). A programacdo em escolas e centros

304 Amparada pelo Programa de IntercAmbio e Difusdo Cultural, a escritora e arte-
-educadora viajou e participou do Coléquio como ouvinte-debatedora e realizou in-
tenso percurso por escolas portuguesas.

395 O Ministério das Relagdes Exteriores colaborou de maneira gentilissima com o
evento, oferecendo uma passagem SP-Lisboa-SP a um participante que dela neces-
sitasse. Agradeco imensamente a gentileza e sensibilidade da Embaixada do Brasil
em Portugal e, no Brasil de Mdrio Aratjo do Ministério das Relacdes Exteriores que
(co)moveu-se com o projeto e ofereceu esta ajuda que se mostrou inestimdvel.
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culturais também se ampliou muito, contemplando centenas de crian-
cas, jovens e professores que tiveram contato com escritores, obras e es-
tudiosos das literaturas de lingua portuguesa®”®. Em breve teremos um
ebook com os textos dos participantes das duas edi¢des, que serd dis-
ponibilizado liviemente pela Internet. E preciso dizer que o Coléquio
teve, por iniciativa do secretdrio do evento, doutor Luis Pinheiro, uma
pagina no Facebook — http://www.facebook.com/#!/profile.php?id=100
-003002260242, que continua ativa. Essa iniciativa, aparentemente tao
simples, potencializou as discussdes e o grau de adesao dos participan-
tes de um modo que ndo imagindvamos possivel. Tivemos 200 inscri-
coes e muitos interessados que, infelizmente, ndo pudemos receber por
falta de espaco. As principais discussdes do Coléquio foram em torno
de projetos de leitura para jovens, programas institucionais e governa-
mentais de difusao da leitura, a divulgac@o da literatura brasileira em
Portugal e portuguesa no Brasil. Estamos no momento ouvindo os par-
ticipantes e pensando em caminhos futuros para o Coloquio, que deverda

306 José Santos esteve na Escola Secundéria Gil Vicente, na Escola Gama Barros,
e ministrou uma oficina de rimas para o curso de Mestrado em Ensino na classe de
Margarida Braga Neves. José Santos € autor de vdrios titulos, dos quais se destacam
Rimas da Floresta; Criangas do Brasil (reconto) e Maluquices Musicais (Editora
Peirépolis), O Casamento do Boitatd com a Mula-sem-Cabeca (Lazuli/Companhia
Editora Nacional) e Show de Bola — em co-autoria com Jonas Worcman de Matos
(Editora FTD). Selma Maria esteve na Escola Secundaria Gil Vicente e na Escola Se-
cunddria Lima de Freitas (Setibal). No Alentejo esteve na Escola de Azaruja. Selma
Maria é autora dos livros Isso, isso; Um pequeno tratado de brinquedos para meninos
quietos e Um pequeno tratado de brinquedos para meninos quietos da cidade (todos
pela Editora Peirdpolis). Renata Borges esteve em diversas editoras e participou de
discussdes em grupos que visam estreitar lacos editoriais entre Brasil e Portugal. Re-
nata Borges é autora de Amigagem e Inveja, pela Editora Peirdpolis. Quanto aos
gestores de cultura e professores: Denise Lacroix esteve na Escola Secundéria Gil
Vicente. Lucilia Garcez esteve na Escola Emidio Navarro. Susana Ventura esteve na
Escola Secunddria Gil Vicente, na Escola Emidio Navarro e ministrou palestra para o
curso de Mestrado em Ensino na classe de Margarida Braga Neves.
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ocorrer novamente em Lisboa em 2013.

Final feliz

O final feliz é contarmos que, no primeiro ano pensamos que nao
bastariam as atividades sem o essencial... LIVROS. Pedimos e rece-
bemos generosas doacdes de livros por parte de editoras brasileiras.
Primeiro fizemos com eles uma exposi¢do na Biblioteca da Faculdade
de Letras, que foi acompanhada de catdlogo elaborado pela professora
Beatriz Weigert e pelos funciondrios da Biblioteca tendo a frente Ma-
ria Jodo Coutinho. Depois, repartimos o acervo pelas Bibliotecas da
Faculdade de Letras e da Escola Secunddria Gil Vicente. Agora, em
2011, o acervo foi refor¢cado por doacdes dos participantes do Colé-
quio. Pelo lado portugués, foi o trabalho firme e forte da professora
doutora Margarida Braga Neves ao angariar colaboradores em diversas
escolas publicas ligadas ao seu Mestrado em Ensino o que garantiu o
sucesso da empreitada. Estamos apenas no come¢o: o bom conheci-
mento da literatura portuguesa e europeia que pudemos encontrar no
publico das escolas estd desde 2010 sendo ampliado para abarcar as
literaturas brasileira, angolana, mogcambicana e cabo-verdiana. Novos
desafios virdo em 2013, e esperamos estar a altura deles.

Tenho de voltar para a primeira pessoa para agradecer pessoalmente
a confianga e valiosa colaboragdo das editoras brasileiras Brinque-Book
(Suzana e Socorro), Peirépolis (Renata e Concei¢do), Rocco Jovem
(Cintia), Global (Cristina), Projeto (Annete, Aurea), Atica (Claudia,
Fabricio, Fernanda), Scipione (Adilson), Cosac & Naify (Isabel e Va-
nessa), Lingua Geral (Eduardo), Nova Alexandria (Rosa e Marco Hau-
rélio), SESC (Denise Lacroix) e a escritora Maria José€ Silveira, que
doou livros de sua autoria publicados por diversas editoras. Os livros
doados e agora ja parte do acervo das bibliotecas ajudardo a construir
um futuro em que a literatura brasileira para criangas e jovens seja mais
conhecida e amada em Portugal. A Jornada Luso-Brasileira de Lite-
ratura para Criangas e Jovens (2010) e o Coldquio Internacional de
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Literaturas de Lingua Portuguesa para Criancas e Jovens (2011) vém
cumprindo um papel importantissimo no conhecimento, em Portugal,
das literaturas produzidas em portugués e destinadas primordialmente
aos mais jovens.
www.clepul.eu
s



Margarida Braga Neves ¢ professora auxiliar da Faculdade de Letras da Univer-
sidade de Lisboa, onde se doutorou em 1996 com uma tese intitulada “A poética da
metamorfose na ficgdo de Jorge de Sena”, e onde se tem dedicado ao ensino graduado
e pos-graduado da Literatura Portuguesa Moderna e Contemporanea e da Didactica
da Literatura.

Tem participado, como conferencista e organizadora, em encontros cientificos
nacionais e internacionais nas suas areas de especialidade e ainda na 4rea das litera-
turas de lingua portuguesa para criangas e jovens.

Tem colaborado em obras como o Diciondrio de Personagens da Novela Ca-
miliana (Lisboa, Caminho, 2002), a actualizacdo do Diciondrio de Literatura, co-
ordenado por Jacinto do Prado Coelho (Porto, Figueirinhas, 2003), a enciclopédia
BIBLOS (Verbo, Lisboa Sao Paulo, 1995-2005) ou o Diciondrio de Camdes (Lisboa,
Caminho, 2011, Prémio Jacinto do Prado Coelho — 2011), e em revistas como, entre
outras, Coloquio/Letras, Metamorfoses, Reldmpago, Romdnica, Estudos Literdrios,
etc.

Organizou os seguintes livros: Ensino da Literatura — Reflexées e Propostas
a Contracorrente (Lisboa, Cosmos, 1999), O Dominio do Instdvel — A Jacinto do
Prado Coelho (Porto, Caixotim, 2008), O Conto na Lusofonia — Antologia Critica
(Porto, Caixotim, 2010) ou O Conto na Lusofonia 2 — Antologia Critica (Lisboa,
CLEPUL, 2012).

Susana Ramos Ventura é mestre e doutora em Letras pela Universidade de Sao
Paulo. Investigadora do Centro de Literaturas e Culturas Luséfonas e Europeias da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa (CLEPUL) e do Centre de Recherches
Interdisciplinaires sur les Mondes Ibériques Contemporains (CRIMIC), Sorbonne.

Em 2008, foi consultora do Programa Mais Cultura, do Ministério da Cultura
do Brasil, para a formacdo de acervo de literatura para criancas e jovens de mil
bibliotecas e seiscentos e cinquenta pontos de leitura em territério brasileiro. Foi
curadora, em 2010, da exposicdo Linguaviagem (CPLP/Ministério das Rela¢des Ex-
teriores/Museu da Lingua Portuguesa), patente em Brasilia nos meses de marco e
abril.

De 2007 até o momento é consultora, curadora e convidada para projetos de
literatura do Servigo Social do Comércio de Sao Paulo (SESC SP). Dentro de sua
atividade junto a institui¢do destacam-se as curadorias dos projetos “De quem € essa
hist6ria?”’(2009, 2010, 2011), na cidade de Araraquara — SP, que beneficia a cada ano
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mil e duzentas criancas de escolas publicas da regido e seus professores e “Didlogos
sonoros” (2008, 2009), realizado na cidade de Sao Paulo.

Luis da Cunha Pinheiro ¢ licenciado em Histdria pela Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa (FCSH-UNL).

Investigador do Centro de Literaturas e Culturas Lus6fonas e Europeias da Facul-
dade de Letras da Universidade de Lisboa (CLEPUL), do qual integra a sua direcao
desde marco de 2012, e membro colaborador do Centro de Histéria de Além-Mar
(CHAM) da FCSH-UNL.

Foi técnico superior da Comissdo Nacional para as Comemoracgdes dos Desco-
brimentos Portugueses (CNCDP), bem como responsavel, em colaboracio e sob a
coordenacao do Doutor Anténio Frazdo, pelo tratamento arquivistico e pela incorpo-
racdo do fundo Ernesto Melo Antunes na Direcdo Geral de Arquivos, colaborou ainda
na catalogagfo do fundo Maria de Lourdes Pintassilgo a guarda da Fundag@o Cuidar
o Futuro e foi secretdrio-geral do projeto “Enciclopédia Agoriana”.
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